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WST� P I STAN BADA�  

 

„Ko � ció
 ro�nowicki to jeden z podr� cznikowych przyk
adów imitacji 

w drewnie, ambitnych rozwi� za� , podejmowanych z barokowych 

wzorców architektury monumentalnej, przezwyci�� aj� cych prostot�  

narzucon�  przez w
a� ciwo� ci budulca. To ambitne a zarazem unikatowe 

d�� enie, w
a� ciwie niespotykane w budownictwie drewnianych 

ko� cio
ów gdzie indziej w Europie, stanowi�  klasyczne odbicie nurtów 

sarmackich w polskim baroku.” 

       Marian Kornecki1 

 

Ko� ció
 pod wezwaniem � w. Andrzeja Aposto
a i � w. Anny  

w Ro� nowicach, do 1945 r. Rozembarku (gmina Biecz, powiat Gorlice, 

woj. ma
opolskie), wzniesiony zosta
 w roku 1764 przez proboszcza 

Paw
a G
odkowskiego nak
adem w
asnym, na miejscu starszego. 

Zniszczony zosta
 cz�� ciowo przez po� ar 4 sierpnia 1992 r. 

Ko� ció
 orientowany, usytuowany zosta
 na splantowanym pagórku 

stanowi� cym najni� szy element stoku wzgórz otaczaj� cych od strony 

po
udniowej dolin� , wzd
u�  której rozci� ga si�  wie�  Ro� nowice. Obiekt 

ten przy skromnym ukszta
towaniu bry
y, jak pisa
 Stanis
aw 

Tomkiewicz, zbli� onej do „…typu ko� cio
ów drewnianych 

dawniejszych, których ta okolica znaczn�  przedstawia ilo�� ”, posiada 

interesuj� ce wn� trze, b� d� ce dobrym przyk
adem pó� nobarokowej, 

drewnianej architektury, a projekt jego wn� trza musia
 by�  wykonany  

przez nieznanego z nazwiska architekta2.  

                                           
1 Ks. Pachowicz W., Ro� nowice. Szkice z dziejów parafii, Rzepiennik Suchy 2002, 
s. 85-86. 
2 Tomkiewicz S., Trzechnawowy ko� ció
 drewniany barokowy w Rozembarku, 
Sprawozdanie Komisji Historii Sztuki PAU 1896 r., t.V, s. LXXXVI – VII. 
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Celem niniejszej pracy jest próba stworzenia monografii powy� szego 

obiektu, znacz� cego przyk
adu drewnianego budownictwa sakralnego, 

zarówno w sensie warto� ci architektonicznych, jak i artystycznych, oraz 

programu ikonograficznego wn� trza w kontek� cie przemian 

historycznych.  

Zarówno dane archiwalne odno� nie ko� cio
a, jak i opracowania s�  

niezwykle skromne. Najstarsze wzmianki o ko� ciele znajduj�  si�   

w „Liber Beneficiorum Dioecesis Cracoviensis” Jana D
ugosza3. Cenne 

wiadomo� ci zawiera równie�  Liber Continens Consignationem 

Sacerdotum in Parochia Rozembark 4. 

Ko� ció
 ro� nowicki dosy�  wcze� nie sta
 si�  przedmiotem bada�  

historyków sztuki i konserwatorów zabytków. Ju�  9 lutego 1893 r. na 

posiedzeniu komisji Historii Sztuki PAU w Krakowie Stanis
aw 

Tomkiewicz podkre� li
 jego szczególne walory bry
y architektonicznej  

i wn� trza5. W tym czasie Tadeusz Stryje� ski wykona
 rysunki i pomiary 

ko� cio
a6, które pozwala
y stwierdzi� , jakie zmiany zosta
y 

wprowadzone w projekcie podczas restauracji dokonanej przed 1900 r. 

Równocze�nie umo� liwi
yby one w przysz
o� ci przywrócenie 

ko� cio
owi jego pierwotnego, w g
ównej mierze zewn� trznego kszta
tu. 

Stanis
aw Tomkiewicz zwróci
 te�  uwag�  na polichromi�  ko� cio
a  

o motywach architektoniczno-ornamentalnych i floralnych. „Dekoracyja 

malarska wn� trza, jak pisa
, równie�  z pierwotnego planu wynik
a.  

Jest konsekwentnie architektonicznie przeprowadzona, odznacza 

wszystkie gzymsy i fryzy, zdobi p
aszczyzn�  � cian i sufitu sklepistego, 

                                           
3 D
ugosz J., Liber Beneficiorum Dioecesis Cracoviensis, Kraków 1865, t.III,  
s. 201, 465.  
4 Liber Continens Consignationem Sacerdotum in Parochia Rozembark, Archiwum 
Parafialne, rkp. 
5 Tomkiewicz S., op.cit., s. LXXXVI – VII. 
6 Tam� e, s. 286, 287, 288. W dokumentacji fotograficznej pracy nr 1, 2, 3. 
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sk
ada si�  z wie� ców, festonów, li� ci i kwiatów, a trzyma si�  w kolorach 

bladych, harmonijnych na tle bia
ym. Technika jak si�  zdaje tempera”7.  

W 1968r. mgr in� . arch. Stanis
aw Szcz� k dokona
 inwentaryzacji 

architektonicznej ko� cio
a, zwracaj� c uwag�  na jego (ko� cio
a czy 

inwentaryzacji) lokalizacj� , precyzyjne okre� lenie detali 

architektonicznych, stan zachowania i stan techniczny8. 

W latach siedemdziesi� tych XX w. przeprowadzono liczne wizytacje 

konserwatorskie, a Ryszard Brykowski prowadzi
 indywidualne badania 

naukowe ko� cio
a od strony historyczno-stylowej. Uwzgl� dniaj� c opis 

ko� cio
a sporz� dzony przed 1900 r. przez Stanis
awa Tomkiewicza  

i rysunki Tadeusza Stryje� skiego, domaga
 si�  przywrócenia 

pierwotnego wygl� du zewn� trznego i wn� trza ko� cio
a, który zosta
 

zmieniony w wyniku prac remontowych, wykonywanych pod koniec 

XIX i pocz� tkiem XX w.9  

Wynikiem przeprowadzonych prac remontowo-konserwatorskich  

we wn� trzu ko� cio
a przez zespó
 konserwatorów zabytków pod 

kierownictwem Teresy � urkowskiej w 1971 r. by
a obszerna 

dokumentacja wraz z materia
em ilustracyjnym10.   Badania te dotyczy
y 

powierzchni � cian i sufitów, naw, prezbiterium oraz zakrystii  

i skarbczyka. 

W 1987 r. na zlecenie Biura Dokumentacji Zabytków w Rzeszowie 

zosta
a wydana publikacja pod redakcj�  Barbary Tondos „Teka 

Konserwatorska. Polska Po
udniowo-wschodnia”. Informowa
a ona  

o pracach remontowych i renowacyjnych w ko� ciele ro� nowickim 

                                           
7 Tam� e, s. 288. 
8 Tam� e, s. 3. 
9 Brykowski R., Uwagi do prac remontowych przy drewnianym ko� ciele 
parafialnym p.w. 	 w. Andrzeja w Ro� nowicach, mnp, Archiwum PSOZ Nowy 
S� cz, s. 2. 
10 Tam� e, s. 1-3.  
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przeprowadzonych w latach 1970-1975 ze szczególnym 

uwzgl� dnieniem polichromii. 

Wzmianki o ko� ciele w Ro� nowicach znalaz
y si�  w ksi�� ce 

Ryszarda Brykowskiego i Mariana Korneckiego pt.: „Drewniane 

ko� cio
y w Ma
opolsce Po
udniowej”, wydanej w 1984 r.  

w Warszawie. Znalaz
o si�  tutaj stwierdzenie prof. Mariana 

Korneckiego potwierdzaj� ce unikatowo��  wn� trza ko� cio
a: „Twórca 

ro� nowickiego ko� cio
a po
o� y
 szczególny nacisk na stylowy detal 

architektoniczny, stosuj� c stylizowane kolumny dorycko-toska� skie,  

o wydatnym belkowaniu, wspieraj� ce 
uki arkad mi� dzynawowych. 

Kubatura wn� trza zosta
a zr� cznie poszerzona o cz���  przestrzeni 

strychowej, przez wprowadzenie w ni�  wysokiego, pozornego 

sklepienia kolebkowego.”11. 

O ko� ciele w Ro� nowicach wspomina
y równie�  publikacje ksi� dza 

W
adys
awa Pachowicza. W pierwszej zatytu
owanej „Ksi� dz 	ukasz 

Forystek”, wydanej w Tarnowie w 1992 r., autor oprócz biografii 

miejscowego proboszcza opisuje jego dokonania dla ko� cio
a. Druga  

z jego ksi�� ek, wydana w 2002 r., to „Ro� nowice. Szkice z dziejów 

Parafii”. Autor szczegó
owo przedstawia histori�  parafii Ro� nowice  

i ko� cio
a oraz - bardzo pobie� nie – jego architektur�  i wyposa� enie. 

Nale� y zwróci�  tak� e uwag�  na opracowania dotycz� ce architektury 

drewnianej Polski po
udniowo-wschodniej. Chodzi tu m.in.  

o publikacje: W. Krassowskiego „Architektura drewniana w Polsce”, 

[Warszawa 1961], T. Chrzanowskiego i M. Korneckiego „Sztuka Ziemi 

Krakowskiej” [Kraków 1982], M. Korneckiego „Sztuka sakralna” 

[Kraków 1993] i tego�  autora „Ko� cio
y drewniane w Ma
opolsce. 

Zagadnienia uwarunkowa�  oraz systematyki typów i form architektury 

                                           
11 Brykowski R., Kornecki M., Drewniane Ko� cio
y w Ma
opolsce Po
udniowej, 
Warszawa, 1984, s. 59. 
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(od 	 redniowiecza do XX w.)” [Warszawa 1991], S. Markowskiego, 

„Pejza�  	 wi� ty. Polskie ko� cio
y drewniane” [Kraków 1998], A. Witko, 

„Drewniane ko� cio
y skarbem ko� cio
a”, [w:] W obronie ko� cio
ów  

i cerkwi drewnianych” [Rzeszów 2000], „Szlak architektury drewnianej. 

Ma
opolska” [Kraków 2005]. 

Uwzgl� dniono te�  publikacje o charakterze encyklopedycznym  

(F. Gryglewicz, Encyklopedia Katolicka, Towarzystwo Naukowe 

Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego [Lublin 1995]), s
ownikowym 

(Hall’s Dictionary of Subjects and Symbols in Art [London 1989]  

W. Kopali� ski, S
ownik symboli [Warszawa 1990]). 

Rozdzia
 pierwszy niniejszej pracy dotyczy historii parafii i ko� cio
a.  

W drugim rozdziale omówione zosta
y problemy architektury ko� cio
a, 

a w kolejnym opisano wyposa� enie i wystrój wn� trza wraz ze 

zmianami, jakie zachodzi
y w nim w ci� gu stuleci. Rozdzia
 czwarty 

dotyczy wybranych w� tków ikonograficznych o
tarzy.  

Ostatni, pi� ty rozdzia
 zawiera krótki opis historii sakralnego 

budownictwa drewnianego regionu, od pocz� tku XVI do ko� ca XVIII 

w., który stanowi t
o do prezentacji omawianego przeze mnie ko� cio
a. 

W pracy uwzgl� dniono nast� puj� ce metody: bada�  archiwalnych, 

autopsji i dokumentacji obiektu, jego analizy stylistycznej  

i porównawczej oraz rozwa� ania na temat ikonografii wn� trza. 
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Rozdzia
 I 

Historia parafii i ko � cio
a 

 

Wie�  i parafia Ro� nowice znajduje si�  ok. 7 km na zachód  

od miasteczka Biecz. Do parafii, oprócz Ro� nowic, nale��  3 wioski: 

Rac
awice, Sitnica i Bugaj, który by
 przysió
kiem Ro� nowic,  

a wydzielony zosta
 w XIX w. Parafia Ro� nowice graniczy z 7 innymi 

parafiami: od wschodu z Binarow� , od po
udnia z Kwiatonowicami  

i Moszczenic� , od zachodu z Turz�  i Rzepiennikiem Suchym, od 

pó
nocy z Olszynami i O
pinami. W przesz
o� ci dawny Rozembark 

nale� a
 do województwa krakowskiego a podlega
 Starostwu 

Grodowemu w Bieczu. 

Prawdopodobnie wie�  zosta
a za
o� ona przez osadników 

niemieckich, o czym � wiadcz�  liczne nazwiska pochodzenia 

niemieckiego, takie jak: Olbrych, Ryznar, Firszt, Hycnar, poza tym 

znaczna cz���  mniejszo� ci niemieckiej od dawna zamieszkiwa
a miasto 

Biecz. Niektórzy historycy twierdz� , � e osada powsta
a w pobli� u 

zamku, który móg
 mie�  nazw�  pochodzenia niemieckiego, ale jest to 

ma
o prawdopodobne, gdy�  na jego � lady do dzi�  nie natrafiono. Nazwa 

Rozembark wywodzi si�  prawdopodobnie z du� ej ilo� ci krzewów ró� , 

które ros
y na tych terenach. Jan D
ugosz w swej kronice pisa
, � e król 

czeski i polski Wac
aw odda
 biskupowi krakowskiemu zamek i miasto 

Biecz wraz z wsi�  Rozenberg i ca
ym powiatem za wie�  Kamienic�  nad 

Dunajcem, na której miejscu za
o� y
 Nowy S� cz12. Przywilej wydany 

                                           
12 D
ugosz J., Liber Beneficiorum Dioecesis Cracoviensis, t. III, Kraków 1865,  
s. 467. 
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przez Wac
awa w roku 1303, dotycz� cy zamiany Kamienicy na Biecz, 

nie wymienia Rozembarku i jest znany tylko z opisu.  

W XIII w. w s� siedztwie Turzy istnia
a druga wie�  z okresu 

� redniowiecza, na pewno na prawie polskim o nazwie Nemsyno lub 

Nemscino, na której gruntach w I po
owie XIV w. po
o� one by
y dwie 

wsie: Rzepiennik Suchy oraz Rosumberk, który, s� dz� c po nazwie, bez 

w� tpienia za
o� ony by
 przez osadnika przyby
ego z zachodu lub 

z udzia
em elementu niemieckiego. 

Pierwsza wiadomo��  o Rozembarku znajduje si�  w przywileju 

Kazimierza Wielkiego z roku 1354. W dokumencie tym napisano, � e 

Rozembark wraz z kilkoma innymi miejscowo� ciami przechodzi  

w posiadanie biskupów krakowskich. Jest wielce prawdopodobne,  

� e w Rozembarku pozostaj� cym pod w
adaniem biskupów krakowskich 

móg
 by�  ko� ció
. Parafia powsta
a za czasów biskupa Jana Muskaty, 

który mia
 prawo obsadza�  proboszcza. W 1354 roku Rozembark wróci
 

w posiadanie króla, a biskupi mieli jedynie prawo patronatu13. W 1390 

r. so
tysem w Rozembarku by
 Stiborius14. W 1429 r. w dokumentach 

wyst� puje Jan de Rosumbark15. Jednymi z pierwszych bernardynów  

w Polsce byli Franciszek Rosembarski i Bernardyn z Biecza. Byli to 

studenci Uniwersytetu Jagiello� skiego, którzy pod wp
ywem kaza�  Jana 

Kapistrana porzucili swoje zaj� cia i wybrali � ycie zakonne. Pierwszym, 

odnotowanym w 1415 r., proboszczem w Rozembarku by
 Filip 

Clendmist z S� cza. Proboszcz ten ofiarowa
 na wyposa� enie o
tarza pod 

wezwaniem Naj� wi� tszej Maryi Panny w ko� ciele parafialnym  

w Bieczu 30 grzywien16. Ko� cio
y, rozembarski i biecki, po
� czy
a 

                                           
13 Tam� e, s. 485. 
14 Tomkiewicz S., Teka Grona Konserwatorów Galicyi Zachodniej, Nak
adem 
Grona Konserwatorów Galicyi Zachodniej MCM, t.I, s. 285. 
15 Tam� e, s. 285 
16 Bujak F., Materia
y do historii miasta Biecza (1361-1632), Kraków 1914, s. 6. 
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osoba ksi� dza Filipa Clendmista. Dwie� cie lat pó� niej nast� pi
a reforma 

kardyna
a Radziwi

a, której skutkiem by
o zorganizowanie kolegium 

ksi�� y mansjonariuszy w Bieczu i przyznanie kaznodziei bieckiemu 

parafii Rozembark jako uposa� enia. Drugim wybitnym proboszczem  

w Rozembarku by
 Andrzej z Kokorzyna, który posiada
 tytu
 profesora 

Uniwersytetu Jagiello� skiego i archidiakona17.  

W 1601 r. proboszczem rozembarskim zosta
 ks. Piotr Zielonacki, 

którego staraniom Biecz zawdzi� cza osiedlenie si�  Ojców Reformatów 

w 1624 r. Oprócz tego Zielonacki, za zgod�  biskupa Marcina 

Szyszkowskiego, odda
 im ko� ció
 � w. Jakuba Aposto
a. Nak
oni
 on 

rad�  miejsk� , aby odst� pi
a zakonnikom cz���  gruntu ko
o ko� cio
a na 

budow�  klasztoru. Ks. Zielonacki oprócz sprowadzenia zakonników do 

Biecza dawa
 liczne datki na utrzymanie ró� nych instytucji.  

Jego nast� pc�  by
 Seweryn � ywiecki, który za
o� y
 Bractwo  

	 w. Anny w Rozembarku w 1636 r. Pod jego opiek�  instytucja ta 

bardzo si�  rozwin� 
a, zyskuj� c coraz wi� ksz�  liczb�  cz
onków  

w parafii18.  

 W 1764 r. wzniesiony zosta
 nowy ko� ció
, którego budowniczym 

by
 ks. Pawe
 G
odkowski. Funkcj�  proboszcza w Rozembarku pe
ni
 od 

roku 1756 do 1774. Pocz� tek jego probostwa przypad
 na okres trudny 

dla parafii i ca
ego starostwa libuskiego, kiedy to wzrost pa� szczyzny 

oraz odebranie przez dwór 
� k i innych gruntów gromadzkich by
y 

powodem powstania ch
opskiego w ca
ym starostwie libuskim, w tym 

tak� e i w Rozembarku. Gromady wybra
y pi� ciu przywódców, których 

wys
ano do Warszawy. Poniewa�  nie przynios
o to � adnych rezultatów, 

ch
opi w latach 1755-1758 wstrzymali pa� szczyzn�  i usun� li p
oty 

                                           
17 Tomkiewicz S., op.cit., s. 286. 
18 Ks. Pachowicz W., Bractwo � w. Anny w Rozembarku, Rozprawa magisterska, 
mnp, Kraków 1953, s 1. 
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z tych pól pleba� skich i dworskich, które zosta
y im zabrane. 

W czerwcu, lipcu i sierpniu 1757 r. odby
a si�  egzekucja wojskowa pod 

dowództwem kapitana Koziczkowskiego, który dowodzi
 oddzia
em 

sze�� dziesi� ciu � o
nierzy. Jednak t
um pi� ciuset uzbrojonych  

w przeró� ny sposób ch
opów otoczy
 � o
nierzy zakwaterowanych  

w karczmie i dworze rozembarskim, zmuszaj� c ich do opuszczenia wsi. 

Dnia 1 grudnia 1758 r. zjecha
 s� d komisarski wraz z eskort�  wojskow� . 

Nast� pnie rozpatrzy
 spraw� , wydaj� c surowy wyrok. Gromada musia
a 

zap
aci�  29 445 z
 ratami, w ci� gu czterech lat tytu
em odszkodowania 

za nieodrabianie pa� szczyzny. Przywódców ruchu: Jakuba Fugla, 

Adama Fika, Kazimierza Bryndala, Marcina Zawili� skiego skazano na 

kar�  � mierci19. Tak wi� c pocz� tki proboszczowania ksi� dza 

Go
kowskiego w Rozembarku by
y bardzo trudne, gdy�  pretensje 

parafian skierowane by
y tak� e do proboszcza, który by
 zamieszany 

w t�  spraw� . Oprócz tego stary ko� ció
 stawa
 si�  powoli za ciasny dla 

szybko rozwijaj� cej si�  parafii. Zosta
a wi� c podj� ta decyzja o budowie 

nowego ko� cio
a, który ks. Go
kowski wybudowa
 w 1764 r. nak
adem 

g
ównie w
asnych � rodków. Po � mierci proboszcza w 1774 r. prace nad 

wystrojem wn� trza nowej � wi� tyni przypad
y w udziale jego nast� pcy, 

ks. Józefowi Kantemu Wi� niowskiemu, doktorowi filozofii na 

Uniwersytecie Jagiello� skim. Funkcj�  proboszcza pe
ni
 w Rozembarku 

w latach 1776–1800. By
 to ostatni kaznodzieja biecki, gdy�  po 

pierwszym rozbiorze Polski w 1772 r. Rozembark dosta
 si�  pod zabór 

austriacki. Bractwa ko� cielne zosta
y rozwi� zane. W Rozembarku sta
o 

si�  to dnia 25 listopada 1784 r., gdy�  wówczas sprzedano na licytacji 

cz���  dobytku, a zap
at�  wraz z pieni� dzmi z kasy ko� cielnej zabrano do 

                                           
19 Fra�� i�  M., Powstanie ch
opskie w starostwie libuskim i s� siednich 
królewszczyznach w po
owie XVIII w., Kwartalnik Historyczny LXI nr 2, 
Warszawa 1954, s. 130-164.  
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kasy religijnej. Z ko� cio
a zabrano te�  kielichy i monstrancje. Jednym  

z najbardziej zas
u� onych proboszczów, a zarazem nast� pc�  ks. 

Wi� niowskiego, zmar
ego w 1800 r., by
 ks. Tadeusz Chali � ski, który 

funkcj�  t�  sprawowa
 w latach 1803-1838. Zasta
 on parafi�  zaniedban� , 

nie by
o te�  plebanii, rozebranej przez jego poprzednika w 1802 r., 

celem wybudowania nowej. Ks. Chali� ski pisa
: „Pleban przymuszony 

jest mieszka�  z czeladzi�  a organista w szpitaliku”20. Ko� ció
 parafialny 

po grabie� y, dokonanej z polecenia cesarza, pozbawiony by
 wszystkich 

kosztowno� ci, a stan jego by
 bardzo z
y. W
asnym kosztem ks. 

proboszcz Chali� ski wybudowa
 drewnian�  plebani� , organistówk�  oraz 

dom dla biednych21, odnowi
 i przykry
 nowymi gontami ko� ció
, oraz 

wyposa� y
 go w nowe naczynia i szaty liturgiczne22, tym razem 

mosi�� ne, � eby unikn��  konfiskaty. W 1807 r. ks. Chali� ski sprawi
 

sze��  du� ych lichtarzy mosi�� nych w stylu empire. Na ka� dym z nich 

widnia
 napis: „Sex aequalia disavit cultui divino Thaddeus Chali� ski 

presbyter A.D.1807”. Oprócz tego ozdobi
 parafi�  pi� cioma figurami 

przydro� nymi, wyrze� bionymi z kamienia, stoj� cymi na wysokich 

postumentach. Przy drodze pod ko� cio
em umie� ci
 figur�  � w. Tadeusza 

Aposto
a, przy rozwidleniu dróg do Rzepiennika Suchego i Sitnicy  

� w. Micha
a Archanio
a, na pocz� tku Sitnicy � w. Marii Magdaleny,  

w Sitnicy � w. Józefa z Dzieci� tkiem Jezus, pi� t�  - figur�  Matki Boskiej 

z Dzieci� tkiem - w Rozembarku, na tzw. „Pastewniku”23. Ks. Chali� ski 

zaprasza
 te�  do parafii rzemie� lników, którzy wykonywali dla ko� cio
a 

                                           
20 Ks. Chali� ski T., Specyfikacya wszelkich realno� ci i Praw do ko� cio
a 
rozembarskiego, Archiwum Diecezjalne w Tarnowie, rks, s. 1. 
21 Ks. Sk
udzi� ski P., Akta wizytacji dzieka� skich, Archiwum Diecezjalne  
w Przemy� lu, r� kopis, 1834, s. 32.  
22 Tam� e, s. 33. 
23 Ks. Pachowicz W., Ro� nowice. Szkice z dziejów parafii, Rzepiennik Suchy 2002, 
s. 76. 
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ró� ne prace. Jednym z nich by
 Marcin Olszewski, który odlewa
 

dzwony.  

Jeden z nich odla
 w 1822 r. dla ko� cio
a w Siedliskach,  

o sygnaturze: „Me fecit Martinus Olszewski A.D.1822”24, drugi w roku 

1828 do ko� cio
a w Rozembarku. Za  staraniem ks. Chali� skiego 

sprowadzono relikwie � w. Anny, prawdopodobnie z pocz� tkiem 1823 r., 

wraz z dokumentem potwierdzaj� cym ich autentyczno�� , które nie 

zachowa
y si�  do dnia dzisiejszego25. Ks. Chali� ski zmar
  

w Rozembarku 9 lutego 1838 r. po 35-letnim pobycie w parafii.  

Dnia 10 czerwca 1850 r. zosta
 konsekrowany ko� ció
, a konsekracji 

dokona
 ordynariusz przemyski, ks. bp Franciszek Wierzchleyski. 

Uroczysto��  odby
a si�  podczas wizyty kanoniczej, a bra
o w niej udzia
 

osiemnastu kap
anów26.  

W dniu 20 lipca 1909 r. probostwo obj� 
 ks. 	ukasz Forystek27. By
 

on proboszczem w Rozembarku a�  55 lat. Jego proboszczowanie 

przypad
o na okres szczególnie ci�� ki dla parafii, na czasy dwóch wojen 

� wiatowych. Ks. Forystek na pocz� tku swojej pracy przykry
 ko� ció
 

blach� , o czym pisa
 w swym pami� tniku: „Ko� ció
 ten ca
y drewniany 

by
 przedtem pokryty i obity gontami, co si�  parafianom nie nadawa
o, 

dla ci� g
ych naprawek”28. W 1912 r. wyrze� bione zosta
y nowe stacje 

drogi krzy� owej przez miejscowego artyst�  Jana Wszo
ka29.  

W bocznym o
tarzu Matki Bo� ej jako zas
on�  ks. Forystek umie� ci
 

obraz 	 w. Antoniego Padewskiego, wykonany w Monachium wed
ug 

                                           
24 Tomkiewicz S., Teka Grona Konserwatorów Galicyi Zachodniej, Nak
adem 
Grona Konserwatorów Galicyi Zachodniej MCM, t.I, s. 160. 
25 Ks. Pachowicz W., Bractwo � w. Anny w Rozembarku, Rozprawa magisterska, 
mnp, Kraków 1953, s. 146. 
26 Liber Continens Consignationem Sacerdotum in Parochia Rozembark, s. 3. 
27 Ks. Pachowicz W., Ksi� dz 	ukasz Forystek, Wydawnictwo Comdruk, Tarnów 
1992, s. 15. 
28 Liber Continens …, s. 15. 
29 Ks. Pachowicz W., op.cit., s. 16. 
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kopii obrazu Murilla30. W 1912 r. sprawi
 dwa ornaty: czerwony  

z wizerunkiem Dobrego Pasterza i bia
y do codziennego u� ytku.  

W nast� pnym roku odnowiona zosta
a du� a monstrancja i sprawiono na 

ni�  futera
, w tym tak� e roku odrestaurowany zosta
 pacyfika
  

z relikwiami � w. Koronata, odnowiono dwa kielichy, a do jednego  

z nich dorobiono kubek srebrny z paten� 31. Do ko� cio
a wprawiono 

now�  posadzk�  oraz przerobiono i odnowiono organy. Za jego 

probostwa,  

w roku 1945, dokona
a si�  zmiana nazwy miejscowo� ci Rozembark na 

Ro� nowice.32 Ks. 	ukasz Forystek pos
ug�  duszpastersk�  pe
ni
 przez 

63 lata, z czego 62 w Ro� nowicach.  

Po � mierci ks. Forystka w 1967 r. probostwo obj� 
 ks. Tadeusz 

R� czkowski. Za jego kadencji, w latach siedemdziesi� tych XX wieku 

tych zosta
y przeprowadzone prace remontowe na zewn� trz ko� cio
a  

i prace konserwatorskie w jego wn� trzu. Z wie� y zosta
a zdj� ta blacha  

i powrócono do gontowego obicia konstrukcji . Zosta
o tak� e wykonane 

ogrodzenie okalaj� ce ko� ció
. Wewn� trz odnowiona zosta
a 

polichromia. Wyremontowano budynek plebanii, który grozi
 

zawaleniem.  

W roku milenijnym 1966, 20 listopada, do parafii zosta
y 

sprowadzone relikwie 	 w. Andrzeja Aposto
a. Przywióz
 je z Rzymu, 

pochodz� cy z wsi Rac
awice, ks. Tadeusz Jod
owski. Jak pisze  

ks. Tadeusz R� czkowski w swej kronice: „Rekolekcje zako� czy
y si�  na 

porannej mszy � wi� tej, ksi� dz Jod
owski przyjecha
 z relikwiami do 

rodzinnego domu w Rac
awicach, a stamt� d w kom� y i stule,  

                                           
30 Liber Continens …, s. 23. 
31 Tam� e, s. 20. 
32 Rymut K., Nazwy miejscowe dawnego powiatu bieckiego, Wroc
aw 1975,  
s. 41,42. 
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z relikwiami w r� kach, przyszed
 piechot�  do ko� cio
a, b
ogos
awi� c 

relikwiami wszystkich spotkanych ludzi”33. 

W latach siedemdziesi� tych XX w. mia
y miejsce badania i prace 

konserwatorskie prowadzone pod kierunkiem Teresy � urkowskiej. 

Badania dotyczy
y powierzchni � cian i sufitów, naw oraz prezbiterium. 

W 1973 r. ten� e zespó
 przeprowadzi
 badania odkrywkowe na szersz�  

skal� , po ustawieniu rusztowa�  wewn� trz ko� cio
a. Tym razem 

przedmiotem zainteresowania prócz naw i prezbiterium, znalaz
y si�  

zakrystia i skarbczyk, które dot� d nie zosta
y przebadane. Badania te 

dotyczy
y dekoracji malarskiej wn� trza. Chciano dotrze�  do 

pierwotnego uk
adu malarskiego, wykonanego - jak si�  okaza
o z bada�  

- w 1787 r. przez Jana Kozickiego. 30 kwietnia 1973 r. zosta
a zawarta 

umowa mi� dzy mgr Teres�  � urkowsk�  i konserwatorem Karolem 

Habernym a parafi�  rzymskokatolick�  w Ro� nowicach, reprezentowan�  

przez ks. proboszcza Tadeusz R� czkowskiego, w której zobowi� zano 

si�  wykona�  konserwacj�  ca
o� ci wn� trza ko� cio
a: stropy, � ciany, 

wszystkie marmoryzowane detale architektoniczne jak: kolumny, 

gzymsy, obramienia okien i drzwi, t� cze, balustrad�  chóru, 
awy 

zabytkowe, schodki i szaf�  w zakrystii, oraz konserwacj�  malowide
 

� ciennych i stropowych w obu zakrystiach. W razie nieznalezienia na 

stropach odpowiedniej dekoracji konserwatorzy zobowi� zali si�  

wykona�  nowe projekty, przedstawi�  je do akceptacji i zrealizowa�  po 

zatwierdzeniu. Podczas kontynuacji bada�  w 1973 r. przeprowadzono 

badania odkrywkowe, jednak� e nie znaleziono � adnych dekoracji na 

stropach. Prace prowadzone w zakrystii i skarbczyku potwierdzi
y, � e 

                                           
33 Ks. R� czkowski T., Materia
y do kroniki, Archiwum autora, r� kopis.  
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sufity w obu pomieszczeniach s�  podbite wtórnie deskami, a nad nimi 

znajduj�  si�  stropy p
askie belkowane, bez dekoracji, bielone 34.    

Niestety, dnia 4 sierpnia 1992 r. oko
o godz. 17:15 od uderzenia 

pioruna zapali
 si�  ko� ció
. Mimo interwencji osiemnastu sekcji 

stra� ackich nie uda
o si�  uratowa�  wie� y i konstrukcji dachowej 

korpusu ko� cio
a. Zniszczeniu uleg
a polichromia i organy, ocala
o 

natomiast niemal ca
e wyposa� enie: o
tarze, g
ówny i boczne, obrazy  

i rze� by, 
awki i konfesjona
y, sztandary i szaty liturgiczne oraz ksi� gi. 

Zabezpieczono � ciany i wn� trze ko� cio
a, wykonuj� c tymczasowe 

zadaszenie korpusu budowy. Historycy sztuki domagali si�  

natychmiastowej odbudowy � wi� tyni. Marian Kornecki pisa
: 

„Drewniany ko� ció
 ro� nowicki nie mo� e by�  porzucony na 
ask�  losu. 

Jego wysokie walory historyczne – wreszcie krajobrazowe – wymagaj�  

bezwzgl� dnie pilnej konserwacji i pe
nej restytucji zabytku  

z odtworzeniem elementów utraconych i uszkodzonych w tragicznym 

po� arze. Tu chodzi o konkretne dzie
o kultury i sztuki religijnej, którego 

nie zast� pi � aden inny obiekt. Nie zaniedbajcie historycznej � wi� tyni, 

odwiecznego miejsca modlitwy i sprawowania Sakramentów, 

zagro� onego klejnotu wsi i regionu.”35 

Rok pó� niej, 4 sierpnia 1993 r. ks. bp ordynariusz Kazimierz Górny 

dokona
 po� wi� cenia placu pod budow�  nowej � wi� tyni. Projekt 

wykona
 mgr in� . Maciej Nejman przy wspó
pracy architekta wn� trz, 
                                           
34 � urkowska T., Sprawozdanie z przebiegu prac konserwatorskich w Ko� ciele  
p.w. � w. Andrzeja w Ro� nowicach, mnp, Archiwum parafialne w Ro� nowicach,  
s. 1. Podczas prac konserwatorskich zosta
a te�  naniesiona, w dolnej cz�� ci � cian 
naw i prezbiterium, ró� owa lamperia z fragmentami marmoryzacji. Pierwotnie mia
a 
ona kolor ciemnobr� zowy. Teresa � urkowska pisze: „z powodu ca
kowitego 
zniszczenia pierwotnej lamperii, na podstawie bardzo nik
ych � ladów zdecydowano 
si�  na
o� y�  nowa lamperi�  z marmoryzacjami w kolorze ciemnego ró� u, rezygnuj� c 
z poszukiwania ciemnobr� zowej z XIX w. – jako zupe
nie obcej wn� trzu 
oczyszczonym z przemalówek z tego okresu”. 
35 Ks. Pachowicz W., Ro� nowice. Szkice z dziejów parafii, Rzepiennik Suchy  
2002, s. 88. 
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Zdzis
awa Tohla. Nowy ko� ció
 zosta
 po� wi� cony Matce Bo� ej 

Fatimskiej. Administratorem budowy zosta
 ks. pra
at Stanis
aw Pa
ka, 

obecny proboszcz parafii Ro� nowice, który funkcj�  t�  obj� 
 23 sierpnia 

1997 r. Ówczesny proboszcz ks. pra
at Tadeusz R� czkowski przeszed
 

na emerytur�  i przebywa w parafii jako rezydent. 

Obecny proboszcz, ks. pra
at Stanis
aw Pa
ka, prowadzi starania  

o odbudow�  zniszczonej przez � ywio
 � wi� tyni. 



 18

Rozdzia
 II 

Architektura ko � cio
a 

 

„Ko� ció
, jak pisa
 S. Szcz� k, jest orientowany, usytuowany na 

pagórku, stanowi� cym najni� szy element stoku wzgórz, otaczaj� cych od 

strony po
udniowej dolin� , wzd
u�  której rozci� ga si�  wie�  Ro� nowice. 

Pagórek o wysoko� ci wzgl� dnej otacza od strony pó
nocnej droga 

gromadzka. Teren usytuowania ko� cio
a stanowi równy, prawie p
aski, 

splantowany plac o powierzchni oko
o 0,5 ha, o formie owalnej, 

otoczony drzewami w wieku oko
o stu lat”36. 

Ko� ció
 ro� nowicki to budynek zlokalizowany na planie pod
u� nym, 

regularnym, o konstrukcji drewnianej i kubaturze oko
o 1500m3. Sk
ada 

si�  z zasadniczo z dwóch bry
 architektonicznych: hali, która nakryta 

jest dachem dwuspadowym, oraz wie� y (il.4). Zarówno wie� a, jak i hala 

nie s�  podpiwniczone, lecz spoczywaj�  na p
ytkiej podmurówce  

z kamienia (il.5). Hala, o rzucie prostok� ta, podzielona jest 

drewnianymi kolumnami na trzy nawy (il.6). Nawa � rodkowa, 

najwy� sza, przed
u� ona jest w kierunku wschodnim i tworzy 

prezbiterium, a zako� czona jest trój� cienn�  absyd� . Ko� ció
 nakryty jest 

w cz�� ci prezbiterialnej pi� ciopo
aciowym dachem, zwi� zanym  

w kalenicy i g
ównym dwuspadowym, który przykrywa wszystkie trzy 

nawy. Od strony zachodniej konstrukcja wie� cowa od zewn� trz 

oszalowana jest deskami37. Dach posiada konstrukcj�  stolcow� , która 

po
� czona jest z kr�� ynami powa
y nawy � rodkowej, imituj� cej 

                                           
36 Szcz� k S., Opis techniczny, mnp, Archiwum PSOZ Nowy S� cz, s. 1. 
37 Brykowski R., Uwagi do prac remontowych przy drewnianym ko� ciele par. p.w. 
� w. Andrzeja w Ro� nowicach (pow. Gorlicki, woj. Rzeszowskie), mnp, Archiwum 
PSOZ Nowy S� cz, s. 3.  
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sklepienie kolebkowe. Nawy boczne posiada
y równie�  powa
y z desek 

na kr�� ynach, imituj� ce sklepienie odcinkowe38 (il.7). Pokrycie dachu, 

pierwotnie gontowe, po zdj� ciu 
at i oszalowaniu wi�� by pokryte 

zosta
o blach�  cynkowan� . Wie� a o podstawie kwadratu, szeroko� ci 

6,40 m piramidalnie zw�� a
a si�  pi� trami oddzielonymi od siebie za 

pomoc�  okapów. Ostatnie pi� tro mia
o � ciany pionowe, obite deskami. 

Szkielet wie� y stanowi
y cztery s
upy o przekroju 35x35 cm, ustawione 

zbie� nie ku górze, osadzone w podwalinie d� bowej, powi� zane 

czterokrotnie na swej d
ugo� ci 15 m ryglami usztywnionymi 

zastrza
ami, skr� powanymi mieczowaniem w kszta
cie krzy� ów  

� w. Andrzeja. S
upy w górnych ko� cach 
� czy
 wieniec z podwójnych 

rygli, na których osadzony by
 czworoboczny stolec, powi� zany 

skrzy� owanymi zastrza
ami, d� wigaj� cy boczn�  sygnaturk� , nakryt�  

dachem rogowym, zako� czonym niewielk�  bani� . Bania z kr�� yn, 

zamocowanych na centralnie ustawionym s
upie, tzw. królu, osadzonym 

na dwóch parach krzy� uj� cych si�  kleszczy w sygnaturce. Górny koniec 

króla w formie iglicy zako� czony by
 stalowym krzy� em. Ca
o�� , od 

zewn� trz podzielona poziomo gzymsami w odst� pach zgodnych  

z poszczególnymi kondygnacjami konstrukcji, dawa
a efekt pagody39. 

Zarówno fundament wie� y, jak i korpusu g
ównego wraz z prezbiterium 

os
ania
 oko
o pó
metrowy okap (il.8). 

Kompozycja architektoniczna ko� cio
a reprezentuje osobliwy typ 

budowli opartej na tradycyjnej formie drewnianej gotyckich ko� cio
ów,  

do  której przenikn� 
y elementy stylowe okresu rokoka w Polsce40. 

Na zewn� trz ko� ció
 ro� nowicki ma
o ró� ni si�  od starszych 

drewnianych ko� cio
ów w okolicy (Libusza, Kru� lowa, Binarowa itd.), 

                                           
38 Szcz� k S., Opis Techniczny, mnp, Archiwum PSOZ Nowy S� cz, s. 1. 
39 Tam� e, s. 2. 
40 Tam� e, s. 2. 
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zwraca uwag�  jednak swoj�  szeroko� ci�  i mniej spadzistym dachem41. 

Wej� cie g
ówne do ko� cio
a by
o przez spód wie� y, za�  boczne przez 

krucht� , przystawion�  do � ciany nawy od strony pó
nocnej. 

Zastosowanie okre� lonego schematu architektonicznego �wiadczy  

o tym, � e ko� ció
 by
 projektowany przez architekta.  

Z bry
�  zewn� trzn�  koresponduje wn� trze ko� cio
a. 

Rzut poziomy ko� cio
a jest nadzwyczaj regularny. Pomijaj� c wie�� , 

budynek sk
ada si�  z dwóch cz�� ci. Cz���  przytykaj� ca do wie� y jest 

przestrzeni�  prostok� tn� , przedzielon�  trzema rz� dami s
upów na trzy 

nawy. Nawa � rodkowa ma szeroko��  6,40m, a w najwy� szym punkcie 

si� ga 8,25m, za�  nawy boczne maj�  szeroko��  2,20m i wysoko��   

6,63m. Po ka� dej stronie znajduj�  si�  dwie kolumny, trzecia za�  jest 

wtopiona cz�� ciowo w t� czy ko� cio
a42. Kolumny stoj�  na wysokich 

piedesta
ach z gzymsowaniami i p
ycinami (il.9). S�  w porz� dku 

dorycko-toska� skim z pewnymi odmianami. Trzon ma u góry dwie 

astragale, grubsz�  ni� ej i cie� sz�  wy� ej (il.10). Abakus ma cztery 

naro� niki � ci� te i boki nieco 
ukowato wkl� s
e. Nad kapitelem wznosi 

si�  rodzaj drugiego kapitelu, utworzonego z bogatego i horyzontalnie 

mocno rozszerzonego belkowania toska� skiego, obiegaj� cego trzon 

kwadratowy. Z tych drugich kapitelów wyrastaj�  
uki zakre� lone 

po
ow�  elipsy i d� wigaj� ce � ciank�  dzia
ow�  mi� dzy nawami (il.11). 

Archiwolty s�  profilowane, a przej� cie � cianki w sklepienie sufitu 

odznaczone jest gzymsem poziomym.  

Pierwotnym planem obj� ty jest te�  chór muzyczny. Znajduje si�  

wzd
u�  ca
ej � ciany g
ównego wej� cia, o rzucie poziomym, sztucznie 

                                           
41 Tomkiewicz S., Teka Grona Konserwatorów Galicyi Zachodniej, Nak
adem 
Grona Konserwatorów Galicyi Zachodniej MCM, t.I, s. 286. 
42 Tam� e, s. 287. 
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wygi� tym, wsparty na dwóch kolumnach przy� ciennych i dwóch 

wolnych w nawie g
ównej (il.12). 

Przej� cie z nawy do prezbiterium zaznacza belka na wysoko� ci oko
o 

4,50 m przerzucona od � ciany do � ciany, barokowo powyginana, któr�  

zwie� cza rze� ba Chrystusa Ukrzy� owanego (il.13). T� czy w
a� ciwej nie 

ma. 

Prezbiterium jest przed
u� eniem nawy � rodkowej, posiada wi� c 

t�  sam�  szeroko��  i wysoko��  (il.14). 

Okna, tak w nawach, jak i prezbiterium s�  prostok� tne, � redniej 

wielko� ci, uj� te w obramowania profilowane (il.15).  

Po lewej stronie prezbiterium znajduje si�  zakrystia, a po prawej 

stronie - skarbiec. Zarówno zakrystia, jak i skarbiec mieszcz�  si�   

w przestrzeniach symetrycznych, prostok� tnych, w tej wysoko� ci co 

� ciany ko� cio
a i tej szeroko� ci co nawy boczne. Obj� te wspólnym  

z nawami dachem stanowi�  dla oka ich przed
u� enie43. 

                                           
43 Tam� e, s. 287.  
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Rozdzia
 III 

Wyposa� enie i wystrój wn� trza 

 

1. O
tarze 

W ko� ciele znajduj�  si�  trzy o
tarze pochodz� ce z ko� ca XVIII w.: 

g
ówny w cz�� ci prezbiterialnej, przedstawiaj� cy Tron 	aski (Sedes 

gratiae) i dwa boczne o z
o� onym programie ikonograficznym. W nawie 

pó
nocnej o
tarz dedykowano � w. Annie Samotrzeciej, a w nawie 

po
udniowej Matce Boskiej Cz� stochowskiej. 

O
tarz g
ówny to struktura drewniana, polichromowana w kolorze 

ciemnobr� zowym, dwukondygnacyjna, jednoosiowa z dwoma 

bramkami (il.16).  

W dolnej cz�� ci nastawy, po lewej i prawej jej stronie, znajduj�  si�  

bramki wysokie na oko
o dwa metry w kolorze ciemnobr� zowym. 

Umieszczone s�  na nich wizerunki: na lewej bramce Chrystus 

Zmartwychwsta
y, trzymaj� cy baranka, ukazany w czerwonej szacie 

(il.17), na prawej za�  � w. Sebastian, patron, który mia
 chroni�  przed 

chorobami. Przedstawiony zosta
 jako m
odzieniec przywi� zany do 

drzewa i przebity strza
ami (il.18). Obrazy te malowane s�  

prawdopodobnie farb�  olejn�  na drzewie. Na bramkach po obu stronach 

umieszczone by
y dwie postaci anio
ów, trzymaj� ce w obydwu r� kach 

� wiecznik (il.19). Figury te wyrze� bione w drewnie, polichromowane, 

pochodz�  prawdopodobnie z XIX w.  

W � rodkowej cz�� ci nastawy mi� dzy dwiema kolumnami 

korynckimi, pokrytymi marmoryzacj� , znajduje si�  nisza, w której na 

przyrz� dzie ko
owrotowym ustawione s�  cztery figury � wi� tych, 

pokazywane wymiennie, w zale� no� ci od okresów liturgicznych. S�  to 
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� w. Andrzej Aposto
, Chrystus Salvator Mundi, Maryja Niepokalana  

z Dzieci� tkiem, Ecce Homo, (il.20, il.21, il.22). Rze� by te mniejsze ni�  

naturalnej wielko� ci s�  drewniane polichromowane ze z
oceniami szat. 

Pochodz�  z drugiej po
owy XVIII w. Wszystkie postaci ukazane s�   

w pozycji stoj� cej, styl rze� bienia, anatomia oraz opracowanie szat  

i podstawy wskazuje na to, � e rze� by te mog
y wyj��  spod d
uta jednego 

mistrza. Zas
on�  rze� b o
tarzowych stanowi
 niegdy�  obraz Stanis
awa 

Bochy� skiego namalowany w 1922 r., przedstawiaj� cy „Wieczerz�  

Pa� sk� ” (il.23). Dzi�  obraz ten wisi na � cianie  

w prezbiterium, nad wej� ciem do skarbca. Kolumny obok niszy 

zako� czone s�  podwójnym kapitelem. Z lewej i prawej strony wzd
u�  

kolumn znajduje si�  z
ocony, renesansowy ornament ro� linny. W górnej 

cz�� ci nastawy równie�  mie� ci si�  nisza, w której przedstawiony by
 

Tron 	aski (il.24). Bóg Ojciec podtrzymywa
 na r� kach Ukrzy� owanego 

Syna. Pod nimi wtórnie, w sposób niezgodny z funkcj�  ikonograficzn� , 

umieszczony by
 Duch 	 wi� ty pod postaci�  go
� bicy. S�  to rze� by 

drewniane, pokryte polichromi� , mniejsze ni�  naturalnej wielko� ci,  

o cechach gotycyzuj� cych. Ks. W
adys
aw Pachowicz twierdzi
, � e 

rze� ba Trójcy 	 w. na zwie� czeniu nastawy pochodzi
a z wcze�niejszego 

ko� cio
a”44. Cechy rze� b oraz umieszczenie postaci go
� bicy �wiadczy  

o tym, � e o
tarz by
 prawdopodobnie wtórnie sk
adany. W górnej cz�� ci 

nastawy po obydwu stronach niszy znajdowa
y si�  rze� by g
ów 

anielskich, nad nisz�  za�  umieszczone by
y postaci anio
ków 

podtrzymuj� ce koron�  kab
� kow� . Zwie� czeniem o
tarza by
a ma
a 

rze� ba � w. Andrzeja Aposto
a (il.25). 

W nawie bocznej, pó
nocnej znajduje si�  pó� nobarokowy o
tarz  

� w. Anny Samotrzeciej z ko� ca XVIII w., wykonany w drewnie, 

                                           
44 Ks. Pachowicz W., Ro� nowice. Szkice z dziejów parafii, Rzepiennik Suchy  
2002, s. 86.  
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polichromowany, o jasnoniebieskim kolorze, pokryty marmoryzacj�  

(il.26). Retabulum jest dwukondygnacyjne, rozcz
onkowane par�  

kr� conych barokowych kolumienek z rozerwanym przyczó
kiem.  

W dolnej cz�� ci retabulum znajduje si�  nisza, w której umieszczona jest 

rze� ba � w. Anny Samotrzeciej o tradycjach gotycyzuj� cych (il.27). 

Maria i � w. Anna siedz�  na 
awie, trzymaj� c na r� kach ma
ego 

Chrystusa. 	 w. Anna ma na g
owie koron� . T
o wykonane jest ze 

srebrnych, wyciskanych ornamentów ro� linnych. Zas
on�  stanowi obraz 

olejny przedstawiaj� cy 	 wi� t�  Rodzin� , sygnowany w prawym dolnym 

rogu: „A. Wa
� ga Bugaj 1933 r.” (il.28). Na pierwszym planie tego 

obrazu ukazana jest siedz� ca Maryja, trzymaj� ca w r� kach wrzeciono, 

obok niej stoi ma
y Chrystus, trzymaj� cy w prawej r� ce m
otek  

a w lewej, lekko uniesionej, krzy� . Pod jego stopami le��  narz� dzia 

ciesielskie, których prawdopodobnie u� y
 do zrobienia krzy� a.  

Na drugim planie stoi � w. Józef przy warsztacie ciesielskim. Ukazany 

jest on jako osoba starsza, prawdopodobnie w celu podkre� lenia, � e nie 

jest on biologicznym ojcem Chrystusa.  

W górnej cz�� ci retabulum znajduje si�  uj� ta w medalionie posta�    

� w. Teresy z Lisieux, ukazana frontalnie na niebieskim tle (il.29). Uj� ta 

jest w trzech czwartych postaci. W r� kach trzyma kwiaty ró� y i krzy� . 

Ca
o� ci o
tarza dope
nia bogate zdobnictwo ornamentyk�  ro� linn� . 

Zwie� czenie o
tarza stanowi promienista gloria oka Opatrzno� ci. 

W po
udniowej nawie bocznej znajduje si�  o
tarz Matki Boskiej 

Cz� stochowskiej o tradycjach renesansowych, pochodz� cy z XIX w. 

(il.30). Jest to o
tarz jednocz�� ciowy, dwukondygnacyjny, 

polichromowany o jasnoniebieskim kolorze, pokryty marmoryzacj� .  

W dolnej cz�� ci nastawy znajduje si�  dziewi� tnastowieczna kopia 

obrazu Matki Boskiej Cz� stochowskiej, ubranej w sukienk�  (il.31). 

Zas
on�  by
 obraz � w. Antoniego Padewskiego, wykonany  



 25

w Monachium wed
ug kopii obrazu Murilla45 (il.32). 	 wi� ty trzyma na 

r� kach Dzieci� tko, z lewej jego strony umieszczone s�  postaci dzieci, 

jedno z nich trzyma w r� ku kwiat lilii. Z roz� wietlonych niebios 

spogl� daj�  postaci anio
ków, w oddali wida�  fragment krajobrazu. 

Kompozycja ukazana jest w pó
mroku.  

Po prawej i lewej stronie obrazu znajduje si�  dwie kolumny w stylu 

korynckim. Trzony kolumn pokryte s�  z
oconym ornamentem 

plecionkowym. Kolumny zwie� czone s�  z
oconymi kapitelami, na 

których ustawiono figury anio
ków wielko� ci mniej ni�  jedna trzecia 

wysoko� ci cz
owieka. W górnej cz�� ci nastawy znajdowa
a si�  

p
askorze� ba Chrystusa Ukrzy� owanego, przy którym sta
 � w. Jan 

Aposto
. W tle ukazana by
a panorama Jerozolimy. Po prawej stronie 

znajdowa
a si�  figurka � w. Weroniki, trzymaj� ca chust�  z odbiciem 

twarzy Chrystusa. Po lewej za�  znajdowa
 si�  � w. Longin trzymaj� cy 

w
óczni� . Figurki ukazane by
y frontalnie, drewniane, polichromowane, 

wielko� ci jednej trzeciej naturalnej wysoko� ci cz
owieka. P
askorze� ba 

Ukrzy� owanego Chrystusa znajdowa
a si�  jakby w � rodku tympanonu 

� wi� tyni, podpartego dwiema p
askorze� bionymi kolumnami w stylu 

jo� skim. W
a� ciwe zwie� czenie o
tarza stanowi
a rze� ba g
owy anio
a 

uj� ta w promienist�  gwiazd� . 

 

2. Polichromia 

Pierwotn�  polichromi�  wykona
 Jan Kozicki w 1787 r. Zosta
a 

jednak przemalowana w 1894 r.46. Odkryta zosta
a podczas prac 

konserwatorskich w 1973 r. przez zespó
 konserwatorów zabytków pod 

kierownictwem Teresy � urkowskiej i Tadeusza Stopki.  

                                           
45 Liber Continens Consignationem Sacerdotum in Rozenbark, s. 23. 
46 Ks. Pachowicz W., Ro� nowice. Szkice z dziejów parafii, Rzepiennik Suchy  
2002, s. 86.  
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Polichromia z XIX w. sk
ada
a si�  z czterech przedstawie�  na 

sklepieniach w prezbiterium. By
y to: „Wniebowzi� cie Naj�wi� tszej 

Maryi Panny”, w nawie g
ównej „Przemienienie Pa� skie”, w nawie 

po
udniowej przedstawienie 	 wi� tej Anny nauczaj� cej Maryj� , w nawie 

pó
nocnej przedstawienie � w. Andrzeja Aposto
a.  

„Wniebowzi� cie Naj� wi� tszej Maryi Panny” to obraz do��  

znacznych rozmiarów o kszta
cie prostok� ta ze � ci� tymi rogami, obj� ty 

szerok� , ozdobn�  ram�  (il.33). Kompozycja dwustopniowa ukazywa
a 

Naj� wi� tsz�  Maryj�  Pann�  unosz� c�  si�  w niebiosa, otoczon�  

postaciami anio
ów, w dolnej cz�� ci kompozycji ukazane by
y postaci 

aposto
ów.  

Obraz „Przemienienia Pa� skiego”, znajduj� cy si�  w nawie g
ównej, 

namalowany zosta
 wed
ug dzie
a Rafaela (il.34). Przedstawienie to 

uj� te by
o urozmaicon�  form�  wkl� s
o-wypuk
� , otoczone ozdobn�  

ram� . Sama dwustrefowa kompozycja obrazu przedstawia
a biblijn�  

scen�  Przemienienia Chrystusa na górze Tabor. W górnej cz�� ci 

kompozycji ukazane zosta
y unosz� ce si�  nad ziemi�  sylwetki Chrystusa 

oraz proroków, Moj� esza i Eliasza. W dolnej cz�� ci obrazu na skale 

znajdowa
y si�  postaci aposto
ów - Piotra, Jakuba i Jana. 

Obraz w nawie pó
nocnej, przedstawiaj� cy � w. Ann�  nauczaj� c�  

Maryj� , to kompozycja o kszta
cie medalionu (il.35). 	 w. Anna 

podtrzymywa
a lew�  r� k�  ma
�  Matk�  Bosk� , siedz� c�  jej na kolanach, 

praw�  za�  zapewne Pismo 	 wi� te, które obejmowa
a Maryja.  

Na ich twarzach wida�  wyraz zadumania. 

W nawie pó
nocnej znajdowa
o si�  przedstawienie � w. Andrzeja 

Aposto
a równie�  w kompozycji medalionu (il.36). Posta�  skierowana 

by
a frontalnie do odbiorcy, z twarz�  zwrócon�  lekko w praw�  stron� , 

spogl� daj� c�  ku niebu. Prawa r� ka � wi� tego by
a zgi� ta, z d
oni�  
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przy
o� on�  do serca. W lewej � w. Andrzej trzyma
 Bibli� , za nim 

ukazany by
 krzy� . 

Sklepienie nawy g
ównej prezbiterium pomalowane by
o na kolor 

niebieski. Bieg
o po nim dwana� cie rz� dów gwiazdek. Pokrywa
y je te�  

motywy kwiatowo-ro� linne. Nad wej� ciami do zakrystii i skarbca 

ukazane w pó
okr� gu zosta
y dwie postaci anio
ów, uj� te do po
owy  

z roz
o� onymi r� kami. Na � cianach znajdowa
o si�  dwana� cie 

zacheuszek.  

Pierwotna polichromi�  odkryto w 1973 r. na sklepieniach 

kolebkowych naw oraz prezbiterium. Pierwotnie nie by
o � adnych 

dekoracji malarskich, natomiast w górnej cz�� ci � cian, pod sklepieniami 

w nawach bocznych prezbiterium w zakrystii i skarbczyku przebiega
 

fryz kwiatowo-ro� linny. Fryz naw bocznych i prezbiterium to elementy 

floralne, kwiatowo-ro� linne, przebiegaj� ce w dwóch rz� dach, 

równolegle do siebie (il.37). Fryz ze skarbczyka i zakrystii to równie�  

równolegle do siebie biegn� ce w trzech rz� dach od góry elementy 

kwiatowo-ro� linne, ni� ej esownice barokowe, a najni� ej elementy 

listowia (il.38). Wszystko oddzielone od siebie kolorowymi pasami. 

	 ciany prezbiterium, naw, zakrystii i skarbczyka mia
y kolor bia
y. 

Filary, belki, t� cza, obramienia okien i drzwi oraz 
awy i dolne 

fragmenty � cian zdobi�  elementy marmoryzacji w kolorze niebieskim 

(il.39) Balustrad�  chóru zdobi marmoryzacja oraz rocaille uj� te   

w obramowanie (il.40). Na jednym z takich motywów widnieje 

sygnatura: (1787 r.) (il.41). Doln�  cz���  chóru zdobi dekoracja 

lambrekinowa pokryta marmoryzacj� , na drugiej kolumnie, z lewej 

strony wej� cia pod chórem, znajduje si�  sygnatura wykonawcy: „Jan 

Kozicki malo�  1787 r.” (il.42). Po stwierdzeniu w 1973 r., � e na 

sklepieniach nie ma � adnej pierwotnej dekoracji malarskiej, 

postanowiono stworzy�  nowe projekty obrazów, bardziej 
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wspó
graj� cych z wn� trzem. Przedstawienia z XIX w. zakryto p
ótnem 

a na ich miejsce wykonane zosta
y dwa nowe, zaprojektowane przez 

Teres�  � urkowsk�  i Tadeusza Stopk� . W prezbiterium by
o to 

„Zwiastowanie”, a w nawie g
ównej „Adoracja Dzieci� tka”. Oprócz 

tego na ca
o� ci sklepie�  naniesione zosta
y ornamenty kwiatowo-

ro� linne47.  

Zarówno obrazy „Zwiastowanie”, jak i „Adoracja Dzieci� tka” to 

przedstawienia do��  znacznych rozmiarów, o kszta
cie prostok� ta ze 

� ci� tymi rogami, uj� te w szerok� , ozdobn�  ram� . Inspiracj�  dla autorów 

by
y prawdopodobnie grafiki mistrzów niderlandzkich doby odrodzenia. 

Obraz „Zwiastowanie” przedstawia
 anio
a, który przybywa do domu 

Marii w Jerozolimie, na zboczu wzniesienia zwanego Syjonem, 

po
o� onego naprzeciw góry Oliwnej (il.43). Pos
aniec przyby
 do Marii 

na trzy dni przed Jej � mierci� . Celem tego apokryficznego opowiadania 

o zwiastowaniu by
o og
oszenie Marii, � e po trzech dniach od � mierci 

przyb� dzie Chrystus, by J�  zabra�  do nieba. Akcja obrazu rozgrywa
a 

si�  wewn� trz pomieszczenia, anio
 ukazany po lewej stronie, lekko 

unosz� cy si�  w powietrzu z r� kami wyci� gni� tymi ku górze,  

w prawej d
oni trzyma
 ga
� zk�  palmow� . Maryj�  przedstawiona jako 

czytaj� c�  Bibli � , z r� kami w modlitewnym ge� cie.  

Na drugim obrazie zatytu
owanym „Adoracja Dzieci� tka” widnia
 

ma
y Chrystus otoczony kl� cz� cymi nad Nim Mari�  i Józefem oraz 

dwoma pasterzami, którzy przyszli, by odda�  Mu pok
on (il.44). Akcja 

obrazu rozgrywa
a si�  przed stajenk� , w której le� a
o byd
o.  

                                           
47 � urkowska T., Sprawozdanie z przebiegu prac konserwatorsko-rekonstrukcyjnych  
we wn� trzu ko� cio
a parafialnego w Ro� nowicach pow. Gorlice, Archiwum 
parafialne w Ro� nowicach., mnp, s. 1. 
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Na horyzoncie za stajenk�  rozci� ga
a si�  panorama Betlejem. Obrazy 

namalowane zosta
y sepi�  akrylow� 48.  

Na uwag�  zas
uguje równie�  dekoracje zakrystii i skarbczyka. 

Podczas bada�  konserwatorskich stwierdzono, � e obydwa 

pomieszczenia dekorowane by
y fryzami wielobarwnymi, patronowo 

r� cznymi, pochodz� cymi z po
owy XIX w., nawi� zuj� cymi do naw 

bocznych ko� cio
a.  

 

 3. Rze� by 

We wn� trzu ko� cio
a znajduj�  si�  rze� by o charakterze pasyjnym, 

przedstawiaj� ce Chrystusa Ukrzy� owanego, Chrystusa upadaj� cego pod 

krzy� em, Piet� , � w. Weronik�  z chust� . 

Najstarsz�  rze� b�  przechowywan�  w ko� ciele jest „Chrystus 

ukrzy� owany” wykonany ok. 1380-1390 r. Jest to rze� ba mniejsza ni�  

naturalnej wielko� ci, drewniana, pe
noplastyczna, polichromowana, 

wielokrotnie przemalowywana49, prawdopodobnie przeniesiona  

z pierwszego ko� cio
a, kiedy�  umieszczona by
a w skarbczyku lub  

w zakrystii (il.45). 

Oko
o 1550 r. wykonany zosta
 „Chrystus ukrzy� owany” jako rze� ba 

pe
noplastyczna, drewniana, polichromowana, mniejsza ni�  naturalnej 

wielko� ci, o cechach gotycyzuj� cych. Rze� ba znajduje si�   

w nawie po
udniowej obok drzwi wej� ciowych z kruchty. Uwa� ana jest 

za jedn�   z cenniejszych rze� b w ko� ciele ro� nowickim (il.46). 

„Chrystus ukrzy� owany” z belki t� czowej to rze� ba pe
noplastyczna, 

drewniana, polichromowana. Przed po� arem umieszczona by
a mi� dzy 

sklepieniem a belk�   t� czow� . W czasie po� aru spad
a i cz�� ciowo 

                                           
48 Tam� e, s. 2. 
49 Ks. Pachowicz W., Ro� nowice. Szkice z dziejów parafii, Rzepiennik Suchy  
2002, s. 87. 
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uleg
a zniszczeniu, nadpalony zosta
 krzy� , ale rze� b�  uda
o si�  

uratowa� . Obecnie znajduje si�  w prezbiterium ko� cio
a (il.47). 

„Chrystus upadaj� cy pod krzy� em” to figura z XVII w.  

Jest to rze� ba pe
noplastyczna, drewniana, polichromowana  

z fragmentarycznym z
oceniem szaty, mniejsza ni�  naturalnej wielko� ci 

(il.48). Chrystus ukazany jest w pozycji kl� cz� cej na lewym kolanie. 

Praw�  r� k�  podtrzymuje krzy� , którego ci�� ar przygniata Go do ziemi. 

Figura przedstawiaj� ca � w. Weronik�  pochodzi z XVII w. Jest to 

rze� ba drewniana, polichromowana, mniejsza ni�  naturalnej wielko� ci. 

	 wi� ta kl� czy na prawym kolanie, trzymaj� c w r� kach, frontalnie do 

odbiorcy, chust�  z wizerunkiem Chrystusa (il.49).   

Rze� ba „Pieta” o cechach gotycyzuj� cych datowana jest na pocz� tek  

XVII w. (il.50). Pochodzi prawdopodobnie ze starego ko� cio
a.  

Ks. W
adys
awa Pachowicz sugerowa
, � e jest to jedna z rze� b 

wymienionych w protokole wizytacji z roku 1608. Tekst ten mówi  

o obrazach rze� bionych w dwóch o
tarzach. Rze� bami tymi s�  by�  mo� e 

zachowane do dnia dzisiejszego - zdj� cie z krzy� a, czyli w
a� ciwie 

Pieta, znajduj� ca si�  dzi�  w nawie g
ównej na � cianie, po stronie 

Ewangelii, oraz � w. Andrzej, rze� ba znajduj� ca si�  w wielkim o
tarzu50. 

Pieta  to rze� ba pe
noplastyczna, drewniana, polichromowana, mniejsza 

ni�  naturalnej wielko� ci, przedstawia Matk�  Bosk� , która w pozycji 

siedz� cej piastuje martwe cia
o Chrystusa. W serce jej gorej� ce z � alu 

wbite jest siedem mieczy. Twarz ukazana  jest w zadumie. 

Wspomniane trzy rze� by: „Chrystus upadaj� cy pod krzy� em”,  

„ 	 w. Weronika” oraz „Pieta” nale��  do tematyki pasyjnej. Rze� by 

Chrystusa i Weroniki wysz
y prawdopodobnie spod d
uta tego samego 

artysty. Wskazuj�  na to podobny styl, szczególnie mimika twarzy 

                                           
50 Ks. Pachowicz W., Bractwo � w. Anny w Rozembarku, Rozprawa magisterska, 
mnp, Kraków 1953, s. 190. 
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Chrystusa upadaj� cego pod krzy� em przypomina rysy twarzy 

wizerunku na chu� cie Weroniki. Podobnie rze� bione s�  te�  szczegó
y 

anatomiczne oraz podstawy, na których znajduj�  si�  rze� by. Rze� by 

by
y wielokrotnie przenoszone, ostatnio znajdowa
y si�  pod wie��  

ko� cio
a, w przedsionku, po obydwu stronach wej� cia. Pieta za�  

zlokalizowana by
a w nawie pó
nocnej i ustawiona na specjalnej pó
ce, 

przymocowanej do � ciany.  

Na uwag�   zas
uguje równie�  p
askorze� ba „Ukrzy� uj Go” z pocz. 

XX w. Jest to dzie
o Jana Wszo
ka, autora stacji drogi krzy� owej (il.51). 

Kompozycja p
askorze� by ma form�  prostok� ta o wymiarach oko
o  

1m x 80cm, uj� ta jest w drewnian� , ozdobn�  ram� . Po lewej jej stronie 

przedstawiony jest Chrystus w purpurowej szacie i cierniowej koronie, 

ze zwi� zanymi r� kami, którego pilnuje dwóch � o
nierzy. Po prawej 

stronie znajduj�  si�  prawdopodobnie arcykap
ani, jeden z nich wskazuje 

r� k�  na Chrystusa. Pod nimi widnieje napis „Ukrzy� uj Go”. W tle po 

lewej stronie, na schodach, przed wej� ciem do budynku, stoi 

prawdopodobnie Pi
at i jego � wita. P
askorze� ba wisi w tej chwili na 

wschodniej � cianie prezbiterium, z prawej strony za o
tarzem g
ównym.  

Stacje drogi krzy� owej, drewniane, polichromowane, zosta
y 

wyrze� bione w 1912 r. przez miejscowego artyst�  Jana Wszo
ka, ucznia 

szko
y zawodowej w Zakopanem (il.52). Maj�  one form�  czteroli� cia  

z wpisan�  we�  form�  kwadratu. Ramy zdobione s�  elementami 

floralnymi, polichromowane, po
� czone. Formy prawdopodobnie 

wybra
 ks. 	ukasz Forystek, ówczesny wikariusz w Ro� nowicach. 

Stacje zosta
y po� wi� cone dnia 19 maja 1912 r.51 przez ojca Witalisa, 

gwardiana OO Reformatów w Bieczu52. Cztery ze stacji maj�  na dole 

wypisane nazwiska fundatorów. S�  to: Stacja I: Fundatorka Marya 

                                           
51 Ks. Pachowicz W., Ksi� dz 	ukasz Forystek, wyd. Comdruk, Tarnów 1992, s. 17.  
52 Tam� e, s. 17. 
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Wszo
ek Ameryka 1911r., Stacja III: Fundator Szczepan Wachowicz 

Rozembark, Stacja IX: Fundatorka Marya Wszo
kówna Ameryka, 

Stacja XIV: Fundatorka Joanna Matyja Sitnica. Jan Wszo
ek oprócz 

stacji drogi krzy� owej wyrze� bi
 jeszcze dla ko� cio
a w Ro� nowicach 

dwa feretrony, jeden Matki Bo� ej Królowej Korony Polskiej, drugi 

Serca Pana Jezusa53, a tak� e p
askorze� b�  „Ukrzy� uj Go”54. 

Stacje autorstwa Jana Wszo
ka zast� pi
y stare, które wymienia  

ks. Chali� ski w „Specyfikach Wielkich Realno� ci i Praw Ko� cio
a  

w Rozembarku” z roku 1814. Nie wiadomo jednak, co si�  z nimi sta
o 

po sprowadzeniu nowych stacji. 

W ko� ciele znajduj�  si�  te�  ma
e manierystyczne hermy, 

przedstawiaj� ce Adama i Ew�  (il.53, il.54). Kiedy�  znajdowa
y si�   

w przedsionku pod wie��  ,obok rze� b �w. Weroniki i Jezusa, obecnie  

w nawach bocznych obok o
tarzy. 

 

4. Obrazy  

Obraz przedstawiaj� cy „Ostatni�  wieczerz� ” sprawi
 do ko� cio
a  

ks. 	ukasz Forystek. Pierwotnie stanowi
 zas
on�  figur z nastawy 

o
tarza g
ównego, dzi�  wisi na � cianie w prezbiterium, nad wej� ciem do 

skarbczyka. Namalowany zosta
 przez Stanis
awa Bochy� skiego55. 

Akcja obrazu rozgrywa si�  we wn� trzu okrytym pó
mrokiem, sylwetki 

aposto
ów i Chrystusa o� wietlone s�  sztucznym � wiat
em. Chrystus 

ukazany zosta
 w pozie stoj� cej, w wyci� gni� tych r� kach trzyma chleb. 

Jeden z aposto
ów, prawdopodobnie Jan, wspiera si�   o Niego. 

                                           
53 Liber Continens Consignationem Sacerdotum in Rozenbark, s. 23 
54 Tam� e, s. 23 
55 Stanis
aw Bochy� ski pochodzi
 z Maniowy k. Nowego Targu. Namalowa
 obraz 
b
ogos
awionej Kingi dla ko� cio
a w 	 � czkach Kucharskich k. Ropczyc oraz kilka 
obrazów dla ko� cio
a w Kro� cienku nad Dunajcem. 
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Drugi obraz przedstawiaj� cy „Ostatni�  wieczerz� ” (autor nieznany), 

który znajduje si�  w ro� nowickim ko� ciele, posiada kompozycj�  

symetryczn�  (il.55). Chrystus widoczny jest na � rodku, a po obydwu 

Jego stronach siedz�  uczniowie. Postaci aposto
ów s�  skierowane 

frontalnie do odbiorcy. Chrystus w pozycji stoj� cej dokonuje przemiany 

eucharystycznej, akcja rozgrywa si�  wewn� trz sztucznie o� wietlonego 

pomieszczenia.  

Obraz „Przemienienia Pa� skiego” ufundowa
a rodzina Wa
� gów  

w 1856 r. Jest to kopia obrazu Rafaela. Kompozycja obrazu jest 

dwustrefowa. W górnej jej cz�� ci przedstawiono postaci Chrystusa  

w ja� niej� cej, bia
ej szacie oraz proroków - Moj� esza  

i Eliasza. W dolnej cz�� ci kompozycji, na skale, wida�  postaci 

aposto
ów, Piotra, Jakuba i Jana w dynamicznym upozowaniu. Artysta 

przedstawi
 moment, w którym przemówi
 Bóg Ojciec, a wszystkich 

okry
  jasny ob
ok z niebios. 

„ Burza na morzu” to przedstawienie biblijnego cudu uciszenia burzy 

przez Chrystusa (il.56). W centralnym punkcie kompozycji ukazana jest 


ód� , Chrystus � pi na jej tyle, podpieraj� c g
ow�  lew�  r� k� , jeden  

z przera� onych uczniów próbuje Go zbudzi� , dwóch innych  

w po�piechu sk
ada � agiel. 	ód�  przechyla si�  nieco na praw�  burt�   

a wielkie fale wlewaj�  si�  do niej. Nad 
odzi�  ukazane s�  czarne 

chmury. W tle widoczny jest fragment brzegu. Wydaje si�  jakby morze 

wzd
u�  niego by
o ju�  spokojne, a czerwona po� wiata wskazuje na to, 

� e burza ju�  tamt� dy przesz
a. 

Tematyka obrazu „Naj� wi� tsze Serce Pana Jezusa” zainspirowana 

zosta
a  wizj�  � w. Ma
gorzaty Marii Alacoque. Jest to jedna z wielu 

wersji przedstawie� , w której sam Chrystus objawia swoje serce siostrze 

wizytce (il.57). Akcja obrazu rozgrywa si�  we wn� trzu � wi� tyni. Przed 

retabulum o
tarza stoi Chrystus, zwrócony ku kl� cz� cej przed Nim 
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siostrze Ma
gorzacie. Chrystus wyci� ga ku niej lew�  r� k� , wzywaj� c do 

szerzenia kultu Swojego serca. Jego cia
o jest bardzo �wietliste  

i duchowe. 	 wi� ta kl� czy przed Nim z r� kami z
o� onymi i twarz�   

w zadumie. Obraz namalowany jest w jasnych, pastelowych barwach. 

Nie wiadomo, kto jest jego autorem. 

 

5. Rzemios
o artystyczne 

W ko� ciele znajduj�  si�  liczne wyroby rzemios
a artystycznego, 

przede wszystkim wyroby stolarstwa artystycznego.  

Do najcenniejszych nale� y drewniana pó� nobarokowa ambona 

znajduj� ca si�  na pó
nocnej � cianie prezbiterium, ozdobiona dekoracj�  

lambrekinow�  oraz ornamentem ma
� owinowo-chrz� stkowym (il.58). 

Ozdobiona jest du� ym motywem s
onecznym, na drzwiczkach za�  

wida�  obraz przedstawiaj� cy Naj� wi� tsze Serce Pan Jezusa. Ambona 

dost� pna jest od zakrystii. 

 W zakrystii znajduje si�  renesansowa komoda i szafa na szaty 

liturgiczne (il.59, il.60). Maj�  one kolor zielony z czerwonymi 

obwódkami. Ozdobione s�  motywami kwiatowymi. Podczas prac 

konserwatorskich w 1973 r. oczyszczono, zakitowano i zapunktowano 

scalaj� co technik�  olejn�  komod�  z szafk� . Blaty na komodzie zosta
y 

remonstruowane. Dorobione zosta
y te�  zamki i klucze.56  

W dwóch nawach bocznych ko� cio
a znajduj�  si�  
awy (il.61). 

Pochodz�  prawdopodobnie z czasów budowy ko� cio
a. Posiadaj�  

fragmenty marmoryzacji. Podczas renowacji w 1973 r. zosta
y 

                                           
56 � urkowska T., Sprawozdanie z przebiegu prac konserwatorsko-rekonstrukcyjnych  
we wn� trzu ko� cio
a parafialnego w Ro� nowicach pow. Gorlice, Archiwum 
parafialne w Ro� nowicach., mnp, s. 2. 
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cz�� ciowo zrekonstruowane oraz wypunktowane scalaj� co technik�  

olejn� 57. 

Na uwag�  zas
uguje te�  stary, wyrze� biony w drewnie, 

polichromowany katafalk (il.62). Na drewnianej nodze usytuowana 

zosta
a na dwóch skrzy� owanych piszczelach trupia czaszka. Zdobi�  j�  

kwiaty ró� y, za�  mi� dzy oczodo
ami przesmykuje si�  jaszczurka. 

W ko� ciele znajdowa
y si�  bardzo cenne pó� nobarokowe organy 

(il.63). Sp
on� 
y jednak podczas po� aru w 1992 r. Wiadomo, � e w 1924 

r. przebudowa
 je Stanis
aw Tobola z Krakowa. Pieni� dze na 

przebudow�  pochodzi
y z datków parafian z kraju i przebywaj� cych na 

emigracji w Stanach Zjednoczonych58. 

                                           
57 Tam� e, s. 2. 
58 Liber Continens Consignationem Sacerdotum in Rozenbark, s. 23. 
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Rozdzia
 IV 

W� tki ikonograficzne 

 

Ko� ció
 ro� nowicki posiada obecnie niespójny i zró� nicowany 

program ikonograficzny, który wynika z licznych przekszta
ce�  w ci� gu 

wieków. Stworzony zosta
 niegdy�  dla potrzeb lokalnego kultu.  

	 wi� tynia, jak wiele innych ko� cio
ów tego okresu w Polsce, 

po� wi� cona jest � w. Andrzejowi Aposto
owi i � w. Annie. W parafii 

Ro� nowice dzia
a
o te�  Bractwo � w. Anny. 

Patronce ko� cio
a, �w. Annie, zosta
 po�wi� cony o
tarz w pó
nocnej 

nawie bocznej, przedstawiaj� cy jej wizerunek w tzw. typie �w. Anny 

Samotrzeciej. Na sklepieniu tej� e nawy ukazany by
 obraz �w. Anny 

nauczaj� cej Maryj� . 

Kult  � w. Anny si� ga VI w. i w tym czasie w Konstantynopolu istnia
 

ko� ció
 pod jej wezwaniem. Nie ma o niej � adnych wzmianek  

w ewangelii. By
a jednak postaci�  bardzo wa� n� , gdy�  przypad
a jej 

rola matki i nauczycielki Maryi, Rodzicielki Chrystusa. Kult �w. Anny 

� ci� le zwi� zany jest zatem z kultem Naj� wi� tszej Maryi Panny. 

Najstarszy wizerunek � w. Anny pochodzi z VIII w. i znajduje si�   

w Rzymie, w ko� ciele S.M. Antiqua. Prawdopodobnie pierwszym 

znanym malarzem, który przedstawi
 � w. Ann� , by
 Giotto di Bondone. 

Jego freski w kaplicy Scrovegnich w Padwie z lat 1304-1305 

przedstawiaj�  sceny z � ycia � w. Anny. S�  to: „Odrzucenie ofiary 

Joachima”, „Joachim na pustyni”, „Zwiastowanie Joachimowi”, 

„Zwiastowanie Naj�wi� tszej Maryi Panny”, „Spotkanie Joachima  
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i Anny pod Z
ot�  Bram� ” 59. W Polsce sceny te przedstawiano 

najcz�� ciej na skrzyd
ach gotyckich o
tarzy. Jedno z najs
ynniejszych to 

przedstawienie Wita Stwosza, umieszczone w Ko� ciele Mariackim  

w Krakowie i przedstawiaj� ce „Narodziny Naj� wi� tszej Maryi Panny”.  

Z czasem liczb�  cz
onków rodziny, z którymi przedstawiano  

� w. Ann� , zredukowano do postaci Chrystusa i Marii. W ten sposób 

powsta
o przedstawienie zwane „	 wi� ta Anna Samotrzecia”.  

W � redniowieczu s
owo „samotrze� ” oznacza
o „we troje razem”. 

Temat ten arty� ci podejmowali od XV w. Najs
ynniejszym przyk
adem 

jest obraz Leonarda da Vinci z lat 1506-1513, znajduj� cy si�   

w paryskim Luwrze. W Polsce za�  jest to � w. Anna Samotrze�  p� dzla 

Jerzego Eleutera Szymonowicza Siemiginowskiego. Obraz ten znajduje 

si�  w krakowskim ko� ciele � w. Anny. Od XVI w. zaczynaj�  si�  

pojawia�  przedstawienia � w. Anny nauczaj� cej Maryj� , czyli Anny jako 

nauczycielki wiary. W ikonografii � w. Anna najcz�� ciej przedstawiana 

by
a jako starsza kobieta w czepku60. 	 w. Anna ukazana jest za patronk�  

matek, kobiet rodz� cych, wdów, � eglarzy, ubogich oraz szkó
 

chrze� cija� skich. Jej � wi� to przypada na dzie�  26 lipca61. 

W ko� ciele ro� nowickim nie ma o
tarza po� wi� conego  

� w. Andrzejowi, drugiemu patronowi �wi� tyni. Wizerunki aposto
a 

znajduj�  si�  jednak w o
tarzu g
ównym. Jeden z nich stanowi 

zwie� czenie tego o
tarza, drugi za�  jest jedn�  z czterech rze� b, 

usytuowanych na przyrz� dzie ko
owrotowym w niszy pierwszej 

kondygnacji o
tarza. Wizerunek aposto
a znajdowa
 si�  równie�  na 

sklepieniu nawy po
udniowej.  

                                           
59 Knapi� ski R., Titulus Ecclesiae. Ikonografia wezwa�  wspó
czesnych ko� cio
ów 
katedralnych w Polsce, Warszawa 1995, s. 223. 
60 Gryglewicz F., Encyklopedia Katolicka, Towarzystwo Naukowe Katolickiego 
Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1995, t. I, s. 36. 
61 Tam� e, s. 36. 
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Kult � w. Andrzeja by
 zawsze bardzo � ywy. Liturgia bizantyjska 

okre� la
a � w. Andrzeja przydomkiem Protokleros, co oznacza „pierwszy 

powo
aniem”, gdy�  obok � w. Jana jako pierwszy zosta
 powo
any na 

aposto
a. W ikonografii przedstawiany jest jako starszy m�� czyzna  

o siwych w
osach i krzaczastej brodzie. Jako aposto
 nosi d
ugi p
aszcz, 

czasami ukazywany by
 te�  jako rybak w krótkiej tunice. Atrybutami 

� wi� tego s�  krzy�  w kszta
cie litery „x”, symbol jego m� cze� stwa oraz 

ksi� ga, ryba, i sie� 62. Do pierwszych przedstawie�  w ikonografii 

polskiej nale� y posta�  � w. Andrzeja, umieszczona w gronie aposto
ów 

na polichromii z lat 1370-1380 w ko� ciele parafialnym z Jasionnej  

w woj. opolskim. Je� li chodzi o sztuk�  zachodnioeuropejsk� , do 

najciekawszych przedstawie�  nale�� : obraz m� cze� stwa  

� w. Andrzeja Bartolome Estebana Murillo z oko
o roku 1665, 

znajduj� cy si�  w Museo del Prado w Madrycie oraz marmurowy pos� g 

z krzy� em d
uta G. L. Berniniego, znajduj� cy si�  w o
tarzu ko� cio
a  

� w. Andrzeja na Kwirynale w Rzymie63. 

	 w. Andrzej okre� lany jest jako patron S
owian i prawos
awia. 

Patronuje on takim krajom, jak: Szkocja, Rosja, Hiszpania, Grecja, 

dolna Austria i Sycylia. Jest on te�  patronem rybaków, sprzedawców 

ryb, rze� ników oraz górników. 	 wi� to � w. Andrzeja Aposto
a przypada 

w dniu 30 listopada64.  

Bardzo ciekawe rozwi� zanie posiada o
tarz g
ówny ro� nowickiego 

ko� cio
a. W niszy pierwszej kondygnacji retabulum znajduje si�  

przyrz� d ko
owrotowy, na którym ustawione s�  cztery figury � wi� tych, 

pokazywane w zale� no� ci od okresów liturgicznych. W czasie 

wielkiego postu Ecce Homo, w okresie wielkanocnym Chrystus 

                                           
62 Hall’s Dictionary of Subjects and Symbols in Art, London 1989, s. 15. 
63 Knapi� ski R., Titulus Ecclesiae …, s. 96. 
64 Encyklopedia katolicka …, s. 278. 
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Salvator Mundi, w � wi� ta maryjne Maryja Niepokalana  

z Dzieci� tkiem,  a 30 listopada � w. Andrzej Aposto
.  

W górnej cz�� ci retabulum umieszczony by
 wizerunek Trójcy 

	 wi� tej w typie „Tronu 	aski”. Bóg Ojciec podtrzymywa
 

Ukrzy� owanego Chrystusa, natomiast Duch 	 wi� ty pod postaci�  

go
� bicy umieszczony by
 pod nogami Chrystusa. Zgodnie z przekazem 

ikonograficznym powinien on znajdowa�  si�  nad g
ow�  Boga Ojca. 

	 wiadczy to, � e o
tarz by
 wtórnie sk
adany .  

Przedstawienia w typie „Tronu 	aski” powstawa
y jako retabula 

o
tarzowe i mia
y � cis
y zwi� zek z liturgi�  mszy � wi� tych. Zadaniem ich 

by
o unaocznia� , � e Niekrwawa Ofiara jest co do istoty t�  sam� , któr�  

Chrystus z
o� y
 na krzy� u. Spojrzenie kieruje si�  stopniowo od o
tarza, 

poprzez krzy� , na Ducha 	 wi� tego i zmierza ku Ojcu, który zasiadaj� c 

na tronie w niebiosach, przyjmuje ofiar�  Syna. W tej koncepcji 

utrzymywany jest kierunek zst� powania 
aski. W � redniowiecznej 

mentalno� ci „Tron 	aski” staje si�  jakby „drabin� ” 
 � cz� c�  o
tarz  

z tronem Boga.  

Najstarszym przyk
adem w Polsce jest Trójca 	 wi� ta ze 	 wierzawy, 

obraz przypisywany malarzowi czeskiemu z 1350 r., obecnie znajduj� cy 

si�  w Muzeum Narodowym we Wroc
awiu. Ten sam typ reprezentuje 

rze� ba w o
tarzu 	 w. Trójcy w kaplicy 	 wi� tokrzyskiej katedry na 

Wawelu i w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Bardzo 

ciekawym przyk
adem jest te�  Madonna szafkowa z ko� cio
a 

podominika� skiego w Sejnach z pocz� tku XV w. Do najciekawszych 

przyk
adów sztuki zachodnioeuropejskiej nale�� : „Trójca 	 wi� ta 

adorowana przez chóry � wi� tych” Albrechta Dürera z 1511 r., 

znajduj� ca si�  w Kunsthistorisches Museum, oraz rze� ba  
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„Triumf Trójcy 	 wi� tej” (1734) Kosmasa Damiana i Egida Quiryna 

Assamów z  monachijskiego Asamkirche65.  

O
tarz boczny, znajduj� cy si�  w nawie po
udniowej, dedykowany 

zosta
 Matce Boskiej Cz� stochowskiej. W dolnej kondygnacji 

retabulum umieszczona zosta
a dziewi� tnastowieczna kopia 

„Jasnogórskiego Obrazu” namalowanego po 1434 r. i od ponad 

pi� ciuset lat znajduje si�  w Kaplicy Jasnogórskiej66. W zwi� zku  

z propagowaniem kultu maryjnego kopie wykonywane by
y  

szczególnie w XVII w. w okresie kontrreformacji oraz w XIX w. Kult 

maryjny wzmóg
 si�  jeszcze, gdy na pro�b�  episkopatu Polski w 1923 

r.,papie�  Pius XI ustanowi
 dzie�  trzeciego maja � wi� tem Królowej 

Korony Polskiej. 67.  

   

 

  

  

  

                                           
65 Knapi� ski R., Titulus Ecclesiae …,s. 36. 
66 Tam� e, s. 130. 
67 Wyrwas S., Dzieje kultu NMP Królowej Korony Polskiej, Studium  
historyczno-liturgiczne, w. Studia z dziejów liturgii w Polsce, t.II, Lublin 1976,  
s. 132.  
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Rozdzia
 V 

Ko� ció
 w Ro� nowicach na tle drewnianego 

budownictwa regionu 

 

Ma
opolska po
udniowa jest regionem, w którym zachowa
o si�  

najwi� cej ko� cio
ów drewnianych w Polsce. S�  one nieroz
� cznym 

elementem rodzimej kultury. Od dawna zachwyca
y swym estetycznym 

kszta
tem i malowniczo� ci� . 

Ko� ció
 ro� nowicki, na tle innych budowli sakralnych regionu, jest 

obiektem stosunkowo m
odym, gdy�  powsta
 w roku 1756, natomiast 

najstarsze ko� cio
y pochodzi
y z ko� ca X w.  

Najstarszy zachowany ko� ció
 drewniany na terenie Ma
opolski 

znajduje si�  w miejscowo� ci Zborówek i pochodzi z 1459 r. Starszy od 

niego o cztery lata by
 ko� ció
 cmentarny w Grybowie, datowany na 

1454 r., jednak w wyniku dzia
a�  wojennych zosta
 on spalony  

w styczniu 1945 r. Prowadzone w 1962 r. badania nad dokumentacj�  

drewnianej architektury przez Instytut Sztuki PAN doprowadzi
y do 

wyodr� bnienia na obszarze Ma
opolski grupy dwudziestu sze� ciu 

ko� cio
ów, w tym czterech ju�  nieistniej� cych, które pochodz�  

prawdopodobnie z XV w68. W� ród nich znajduje si�  ko� ció
  

w Haczowie, uwa� any za jeden z najcenniejszych zabytków okresu 

gotyku.  

G
ówn�  cech�  gotyckiego drewnianego ko� cio
a w Ma
opolsce jest 

przede wszystkim jednolita konstrukcja dachowa, zespalaj� ca naw�   

i prezbiterium ci� g
�  wi�� b�  dachow�  o identycznych wi� zarach 

storczykowych. Dostosowanie rozstawu koz
ów krokwiowych do 

                                           
68 Brykowski R., Kornecki M., Drewniane ko� cio
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szeroko� ci prezbiterium umo� liwia uwysmuklenie wi�� by dachowej. 

Cecha ta dotyczy ko� cio
ów Ma
opolski po
udniowej.  

Ko� ció
 pierwotnie sk
ada
 si�  z prezbiterium i nawy. Zakrystia by
a 

dobudowywana od pó
nocy i pojawi
a si�  pó� niej. Wn� trze przykryte 

by
o stropem p
askim, a spoiny niekiedy os
aniane by
y biegn� cymi do 

nich listwami. O� wietla
y je okna umieszczone od po
udnia i we 

wschodniej � cianie prezbiterium. Na � cianach pó
nocnych nie 

umieszczano okien, gdy�  strona ta by
a uwa� ana za stref�  z
a.  

Na � cianie tej cz� sto znajdowa
y si�  sceny, przedstawiaj� ce piek
o  

i szatana. Sytuacja taka trwa
a do po
owy wieku XVI. Okna  

w prezbiterium z czasem zosta
y zaszalowane, gdy�  w miejsce 

tryptyków gotyckich wprowadzano wysokie renesansowe, a pó� niej 

barokowe nastawy o
tarzowe. Do ko� cio
ów zwykle prowadzi
y dwa 

otwory wej� ciowe, zachodni i po
udniowy. Trzeci otwór 
� czy
 zakrysti�  

z prezbiterium. Liczb�  wej��  ograniczano ze wzgl� du na 

bezpiecze� stwo. Ró� norodno��  oraz bogactwo form uwidacznia si�   

w detalu architektonicznym oraz jego dekoracji. W obramieniach 

okiennych wyst� puj�  formy prostok� tne i ostro
ukowe, na przyk
ad  

w ko� cio
ach w Bliznem, Golcowej, Iwkowej, a tak� e portalowe, na 

przyk
ad w Brzezinach, 	� kach Górnych, w � cianach t� czowych 

równie�  pó
koliste, na przyk
ad w Grybowie i Skrzyszowie. Po po
owie 

XV w. wyst� puj�  zwie� czenia schodkowe69.  

W wi� kszo� ci ko� cio
y pi� tnastowieczne sk
ada
y si�  z prezbiterium 

i jednej nawy, jednak zdarzaj�  si�  przypadki trójnawowych � wi� ty� . 

Taki jest na przyk
ad ko� ció
 w Mogile z 1466 r. Na po
udniowym 
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portalu tego ko� cio
a wyryta jest inskrypcja fundacyjna z nazwiskiem 

budowniczego Macieja M� czki70. 

W XVI w. na terenie Ma
opolski rozwin� 
 si�  te�  uk
ad ko� cio
a 

jednoprz� s
owego z p
ytkim transeptem kaplicowym zamkni� ty 

trójbocznie. Przyk
adem takiego budownictwa jest ko� ció
 z Humnisk, 

Strasz� cina (1511 r.), Modlnicy (1553 r.) i Jankowic Ko� cielnych  

(1627 r.). Jednym z najbardziej dekoracyjnych elementów wn� trza by
a 

� ciana t� czowa. Je� li chodzi o dwa najstarsze zachowane ko� cio
y 

Ma
opolski, Haczów i Zborówek, prezentuj�  one dwa odmienne rodzaje 

tych� e � cian71. W Haczowie � ciana jest jakby symbolicznie zaznaczona 

dwiema belkami od góry i jedn�  od do
u. Otwór posiada kszta
t 

prostok� tny, bywa niekiedy dekorowany wpustami pozosta
ych belek 

� ciany wschodniej. W Zborówku za�  otwór t� czowy przybiera kszta
t 

ostro
uku, jakby wyci� tego w � cianie, którego podstaw�  stanowi dolna 

belka t� czowa. Podobnie by
o w ko� cio
ach w Bliznem, Iwkowej, 

	 � kawicy, Pogwizdowie i Wo� nicach. 

Ma
opolski ko� ció
 drewniany ewoluowa
 od XV do XVI w.. Przede 

wszystkim zmniejszy
a si�  jego kubatura, powstawa
y coraz nowsze 

rozwi� zania techniczne. W du� ej mierze by
 to efekt reformacji, a tak� e 

najazdów Szwedów i Siedmiogrodzian. Pod koniec XVI w. nadal 

kontynuowano budownictwo ko� cio
ów jednonawowych, jednak 

zacz� 
y one coraz bardziej ró� ni�  si�  od tych z minionego wieku. 

Zacz� to znacznie upraszcza�  konstrukcj� , u� ywano gorszego budulca  

i w sposób bardziej prymitywny obrabiano go. Nie dotyczy
o to jednak 

wszystkich budowli. Wysok�  jako� ci�  techniczn�  wyró� nia
y si�  

ko� cio
y w Ptaszkowej (1550 r.), Szynwa
dzie (1555 r.) czy spalony 
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ko� ció
 w Szerzynach (1565 r.). Jednak wi� kszo��  wykazywa
a si�  

ni� szym standardem, skromniejszym wyposa� eniem i niezbyt dobrymi 

proporcjami. S�  to ko� cio
y w Jod
owniku (1585 r.), Ma
ej (1595 r.). 

Nawy i prezbiterium zaczynaj�  pokrywa�  dachy o oddzielnych 

kalenicach, por. np. Czulice (1547 r.), Krz� cin (1589 r.) czy spalony 

ko� ció
 w Iwkowej z drugiej po
owy XVI w.  

W ci� gu XVII w. na jaki�  czas od� y
 przestrzenno-konstrukcyjny typ 

ko� cio
a gotyckiego z dachow�  wi�� b�  storczykow�  o schemacie 

zaskrzynieniowym72. Przyk
adami s�  ko� cio
y w Lubli (1611 r.), 

B� czalu Dolnym (1667 r.), ko� ció
 w Szyku (1633 r.), � elechowie 

(1642 r.), Biesiadkach (1661 r.), Z
otej (1649 r.), dwa ko� cio
y  

w Cmolasie (dawny parafialny z lat 1649-1660, obecnie w Por� bach 

Dymarskich73 i poszpitalny z 1646 r.) oraz ko� ció
 w Gaw
uszowicach 

(1649 r.). Pierwsze pi��  wymienionych ko� cio
ów to budowle  

i przeci� tnej wielko� ci. Ko� cio
y z Cmolasu i Gaw
uszowic odznaczaj�  

si�  du��  przestrzenno� ci�  oraz starann�  ciesio
k� . Pod koniec XVI w. 

pojawiaj�  si�  budowle o uk
adzie trójnawowym. Przyk
adami s�  

ko� cio
y w Nowosielcach pod Przeworskiem (1595 r.), w Zarzeczu 

(czas budowy XVI XVII w.) oraz ko� ció
 w 	 wi� canach (1520 r.).  

W ko� cio
ach z Zarzecza i 	 wi� can nawy boczne zosta
y wydzielone 

s
upami spieraj� cymi arkady. 

Tendencje barokizacji w ko� cio
ach ko� ca XVI i XVII w. wi � za
y 

si�  przede wszystkim z wprowadzeniem pozornych sklepie�  

kolebkowych lub odcinkowych, 
agodzeniem 
uków, pewnym 

deformowaniem proporcji. Jednak nadal istniej�  silne tendencje 

pó� nogotyckiej ciesio
ki. takie jak 
uk „o� lego grzbietu”, wyst� puj� cy  
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w budowlach o stylu gotycyzuj� cym74. Pojawiaj�  si�  jednak formy 

nowe, które s�  jakby deformacj�  stylowych inspiracji. Zaczynaj�  

wyst� powa�  mniej wyrafinowane, takie jak: trój
uczna, 
uki 

nadwieszone, sp
aszczone lub pó
koliste, czasem ozdobione reliefem. 

Wyst� puj�  te�  przyk
ady schodkowych portali „d
ugoszowych”, na 

przyk
ad ko� ció
 w Marcypor� bie (1670 r.), w Ple�nej (1642 r.). 

Ciekawy uk
ad rozwi� zania znajduje si�  w Lutczy, gdzie ostro
ukowe 

otwory okienne wyst� puj�  w zestawie „trójkowym”75. Dodatkowym 

elementem jest koliste okno na osi prezbiterium tego ko� cio
a, uj� te  

w obramowanie ciesielskie, ozdobione formami z motywu „o� lego 

grzbietu”. Jest to jeden z nielicznych przyk
adów stuly renesansowego, 

który, poza paroma przyk
adami kaplic cmentarnych, nie wyst� puj�   

w Ma
opolsce.  

Braki w zakresie kreacji architektonicznych epoki renesansu  

i manieryzmu rekompensowa
y pojawiaj� ce si�  coraz cz�� ciej bogate 

wystroje wn� trz, nadaj� ce niekiedy skromnej bryle wspania
y, stylowy 

charakter. Takie w
a�nie wystroje wprowadzono do ko� cio
ów  

w Bliznem, Binarowej, Brzezinach i 	� kawicy � ywieckiej. Niczym nie 

ust� powa
y one ca
kiem nowym ko� cio
om z Cmolasu, Witanowic (z lat 

1663-1667).  

W
a� ciwie dopiero w XVII w. zapanowa
y powszechnie 

architektoniczne struktury o
tarzowe, które silnie zawa� y
y na wyrazie 

artystycznym wn� trz oraz rekompensowa
y skromno��  architektury76. 

W XVI i XVII w. powsta
y równie�  ko� cio
y, które na potrzeby 

lokalnego kultu budowane by
y przez niewykwalifikowanych cie� li. 
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Tego rodzaju twórczo��  rozwija�  si�  b� dzie na równi z budownictwem 

zawodowym.  

W drugiej po
owie XVI w. pojawi
a si�  przy ko� ciele wie� a77; typ 

ten reprezentuje  ko� ció
 w D� bnie Podhala� skim (z dat�  budowy wie� y 

na rok 1601). W roku 1607 lub 1609 wzniesiono wie��  dla 

pó� nogotyckiego ko� cio
a w Libuszy. Odt� d wie� a zacz� 
a stanowi�  

silny akcent budowli. Kszta
ty posiada
y charakter gotycki. By
y 

budowane na planie kwadratu, mocno zw�� aj� cego si�  ku górze,  

z usztywnieniami w kszta
cie krzy� a � w. Andrzeja, co dostatecznie 

uodparnia
o konstrukcj�  przed odkszta
ceniami, wywo
ywanymi przez 

drgania w momencie bicia dzwonów. Zwie� czenie wie� y stanowi
 

g
ównie he
m namiotowy lub ostro
ukowy. Istniej�  przyk
ady, gdzie 

takowe he
my wzbogacano naro� nymi wie� yczkami (Komorowie, Wola 

Radziszowska). Pomimo swojej typowo�ci siedemnastowieczne wie� e 

wykazuj�  wiele ró� nic w wielko� ci i konstrukcji. 

Dalszym elementem kszta
tuj� cym siedemnastowieczny ko� ció
 sta
y 

si�  soboty78. Stanowi
y one podwaliny ko� cio
a, zapewnia
y schronienie  

w przypadku niepogody a tak� e nadawa
y malowniczo� ci bryle 

ko� cio
a. Najstarsze przyk
ady to ko� ció
 w Cmolasie i D� bnie. 

W XVII w. ko� ció
 drewniany w Ma
opolsce przedstawia
 si�  bardzo 

malowniczo. Sylwetka jego zachowa
a gotycki charakter przez strzelist�  

form�  dachu i izbicow�  wie�� , nakryt�  z regu
y ostro
ukowym he
mem. 

Jednak w ko� cu XVII w. ko� ció
 drewniany o charakterze gotyckim 

osi� gn� 
 swe apogeum, a wiek XVIII przyniós
 radykalne zmiany.  

W sakralnym budownictwie drewnianym XVIII w. Ryszard Brykowski 

i Marian Kornecki wyró� nili trzy nurty:  
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- pierwszy, w którym d�� enie do realizacji konsekwentnych  

i konkretnych typów architektonicznych by
o celem podstawowym, 

nierzadko o zamy� le imitacji drewnianych ko� cio
ów barokowych. By
y 

one dzie
em wykwalifikowanych fachowców i powstawa
y  

w miejscach bogatego mecenatu lub w zamo� nych parafiach, 

- drugi, w którym naznaczy
o si�  narzucanie form barokowych na 

kontynuowane, opornie tylko przekszta
cane uk
ady i schematy 

(praktyka taka wykszta
ci
a si�  w � rodowiskach zawodowych 

budowniczych, w� drownych majstrów, którzy, niekiedy na w
asny 

rachunek, podejmowali realizacj�  budowy), 

- trzeci, zachowany, oparty ca
kowicie na dawnych 

do� wiadczeniach, w których nowy styl b� d�  nadal wcale si�  nie ujawni
, 

b� d�  tylko w nik
ych szczegó
ach, a budowle takie odznacza
y si�  

znacznym prymitywizmem (nurt ten stanowi
 margines ludowej 

dzia
alno� ci)79. By
y to w wi� kszo� ci kaplice wotywne, b
agalne  

i dzi� kczynne, jak kaplica w Maniowach na Podhalu, dedykowana � w. 

Sebastianowi, patronowi, który mia
 uchroni�  od chorób. Du� ym 

prymitywizmem odznacza
y si�  równie�  kaplice dworskie i pomocnicze 

� wi� tynie publiczne, np. Sieniawa (1740 r.), Podgórska Wola (1770 r.). 

Prawdziwie stylizowane, barokowe drewniane ko� cio
y nie by
y 

jednolite w swym wygl� dzie, nie s�  te�  autoryzowane. Architekci 

drewnianych ko� cio
ów XVIII w. si� gali do szerszych form, przenosz� c 

na drewno ró� ne typy architektoniczne80. Mo� na tu wyró� ni�  ko� cio
y 

jedno- i trójnawowe, bazylikowe i halowe. Wyst� puj�  równie�  uk
ady 

krzy� owe i transeptowe, ko� cio
y wie� owe lub bezwie� owe. W� ród 

ko� cio
ów dwuwie� owych wyró� ni�  mo� na budowle posiadaj� ce fasady 

jednorodne z korpusem, wzgl� dnie z wie� ami przystawionymi do 
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korpusu81. Mistrzowsk�  imitacj�  murowanego trójnawowego ko� cio
a  

w drewnie z fasad�  dwuwie� ow�  jest ko� ció
 w Szalowej (1736 r. ze 

zmianami w 1756 r.). To czteroprz� s
owa bazylika  

o konsekwentnym wystroju architektonicznym wn� trza, w którym  

o wyrazie stylowym decyduj�  efektowne, faliste gzymsowane wykroje 

arkad mi� dzynawowych, wsparte na przek� tnie ustawionych s
upach, 

oraz bogata ciesio
ka, snycerka i stolarka. Efektu dodaje jednolite 

wyposa� enie wn� trza w o
tarze, wystrój rze� biarski oraz polichromie  

z motywami iluzjonistycznymi. Mimo podobie� stwa do innych 

ko� cio
ów  z tego okresu stanowi on pozycj�  odosobnion� 82. 

Przystawiane do ko� cio
ów wie� e posiadaj�  ró� ne proporcje, 

poczynaj� c od niskich, które nie przewy� szaj�  gzymsu korpusu jak  

w Jasienicy Rosielnej (1770 r.), przez do��  smuk
e Iwanowice 

(przebudowane w 1745 r.) po wysokie, które dominuj�  nad � cianami 

korpusu, czego dobrym przyk
adem jest ko� ció
 w Ja� mierzu (z lat 

1760-1968). Niekiedy wie� a by
a szersza od korpusu i do niego 

przystawiona. Przyk
adem takim jest ko� ció
 w Dubiecku (z lat 1751-

1753). Budowano te�  ko� cio
y bezwie� owe o jednolitej koncepcji 

architektonicznej. Niew� tpliwie najlepszym zabytkiem tego okresu jest 

ko� ció
 parafialny w D� browie Tarnowskiej (1771 r. fundacja Kajetana 

Potockiego). Jego skromn�  bry
�  wzbogacaj�  symetrycznie po bokach 

przybudowane kaplice. Wn� trze jest monumentalne, a efektowny 

wygl� d pot� guj�  pó
koliste arkady, wydzielaj� ce nawy boczne, wsparte 

na filarach, utworzonych przez obicie s
upów deskowaniem. Podobne 

ko� cio
y wybudowane zosta
y w Wietrzychowicach nad Dunajcem (z lat 

1773-1779).  
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Na terenie Polski po
udniowej okaza
e barokowe ko� cio
y drewniane 

nale� a
y jednak do rzadko� ci. Masowym zjawiskiem by
o wyst� powanie 

form raczej barokizuj� cych. Elementy barokowe pojawi
y si�   

w ko� cio
ach wznoszonych od pocz� tku b� d�  w � wi� tyniach 

remontowanych w tym okresie. Elementy te pojawi
y si�   

w odosobnieniu b� d�  w konkretnym kontek� cie. Najwa� niejsze zmiany 

konstrukcyjne w ko� ciele XVIII w. to odrzucenie systemu „wi�� bowo-

zaskrzyniowego”, wi�� by storczykowej, rozbicie bry
y, obni� enie k� ta 

oraz wysoko� ci dachów83. Cz� ste sta
o si�  wprowadzenie pozornego 

sklepienia w przestrze�  strychow� . Z czasem ulegaj�  te�  przetworzeniu 

takie elementy jak otwory okienne i wej� ciowe oraz ich rozmieszczenie 

i kszta
ty. Na pograniczu wystroju architektonicznego i sprz� ciarskiego 

znalaz
y si�   te�  silnie eksponowana belka t� czowa oraz chór muzyczny, 

cz� sto wy
amywany lub wybrzuszany. Wystrój wn� trza i sprz� ty 

projektowane by
y zazwyczaj równocze�nie z architektur� . 	 rodkiem 

oddzia
ywania sta
a si�  polichromia, która m.in. podkre� la
a podzia
y 

architektoniczne. W ko� cio
ach o wysokim standardzie wystroju 

zwracano uwag�  na jednolito��  odpowiadaj� c�  konwencji stylowej.  

Do poszczególnych krzywizn dobierano odpowiedni materia
. S
upy 

obijano deskami w celu uzyskania stateczno� ci. Stiuk na� ladowano 

nadbijaniem desek i reliefem. Wykonywano obramienia portalowe.  

W budowlach, których barokizacja posiada
a stopie�  ograniczony, 

formy kszta
towano spontanicznie. Wyst� powa
y motywy 

architektoniczno-ro� linne, wywodz� ce si�  z na� ladownictwa porz� dku 

korynckiego84.  

Na spontanicznej twórczo� ci inspirowanej barokowym zdobnictwem 

pojawi
y si�  formy indywidualne, jak spiralne kolumny, na przyk
ad 
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ko� ció
 w Ryglicach (1771 r.), czasem kolumny by
y powyginane, np. 

ko� ció
 w Mogilnie (1771 r.), rze� biarskie motywy figuralne odleg
e od 

jakichkolwiek � róde
, stoj� ce u granic twórczo� ci ludowej, np. ko� ció
  

w Gromniku (1727 r.). W ko� cio
ach osiemnastowiecznych trwaj�  

równie�  formy zdobnicze wywodz� ce si�  z tradycji. Nadal stosowane 

by
y motywy „o� lego grzbietu”, przejmuj�  one formy p
ynne lub 

falbanowe, por. np. ko� ció
 w Pisarzowej (1713 r.), ko� ció
  

w Iwanowicach (1746 r.), ko� ció
 w Mogilnie, ko� ció
 w Ja� mierzu 

(1760 r.). Formy takie nie wyst� puj�  jednak w klasycznych barokowych 

konstrukcjach. 

Do osiemnastowiecznego budownictwa zalicza si�  te�  omawiany 

ko� ció
 w Ro� nowicach, wybudowany w 1756 r. Jego twórca 

szczególny nacisk po
o� y
 na stylowy detal architektoniczny, we 

wn� trzu zastosowa
 kolumny dorycko-toska� skie o wydatnym 

belkowaniu, które wspiera
y 
uki arkad mi� dzynawowych. Wn� trze 

zosta
o poszerzone o cz���  przestrzeni strychowej przez wprowadzenie 

sklepienia kolebkowego85. Jak pisa
 Stanis
aw Tomkiewicz: „Wewn� trz 

architektura barokowa, przeprowadzona systematycznie, � wiadczy  

o czynnej r� ce architekta fachowego”86.  

Ca
o� ci wn� trza dope
nia równie�  polichromia wykonana przez Jana 

Kozickiego w 1787 r. Stanis
aw Tomkiewicz pisa
: „Dekoracya 

malarska wn� trza równie�  z pierwotnego planu wynika
a, jest 

konsekwentnie architektonicznie przeprowadzona (…)”87. Sama 

powierzchnia ko� cio
a ro� nowickiego jest przeci� tna. Du� a natomiast 

by
a wie� a, która przylega
a bezpo� rednio do korpusu. Mia
a ona 

szeroko��  prezbiterium, a � ciany silnie zw�� a
y si�  ku górze za pomoc�  
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okapów. Ostatnie pi� tro mia
o � ciany pionowe, ca
o��  zako� czona by
a 

ozdobnym he
mem. Natomiast Ryszard Brykowski stwierdza
: „Takie 

w
a�nie wn� trza, stylowe, o uk
adzie bazylikowym, a nawet halowym 

znajdujemy w wielu budowlach, które cz� sto w swej zewn� trznej, 

skromnej bryle, nie zapowiadaj�  bogatszego i oryginalniejszego 

wn� trza, czego przyk
adem jest ko� ció
 w Ro� nowicach (…)”88. 

Porównuj� c opis z podzia
ami ko� cio
ów osiemnastowiecznych, 

dokonanych przez Mariana Korneckiego i Ryszarda Brykowskiego, 

� wi� tyni�  ro� nowick�  zaliczy�  mo� emy do kategorii pierwszej, czyli tej, 

gdzie celem by
o stworzenie imitacji w drewnie ko� cio
a murowanego. 

Ko� ció
 ro� nowicki, jak wiele innych spotka
o nieszcz�� cie, 

mianowicie sp
on� 
 cz�� ciowo od uderzenia piorunu w 1992 r. 

Ca
kowitemu zniszczeniu uleg
a wie� a, konstrukcja dachowa, sklepienie 

kolebkowe z polichromi�  oraz pó� nobarokowe organy. Na szcz�� cie 

ocala
 jego korpus wraz z ca
ym wyposa� eniem. Zabezpieczony zosta
 

tymczasowym pokryciem. Od tamtego czasu stoi zapomniany, wn� trze 

jego wraz z ca
ym wyposa� eniem niszczeje na naszych oczach. 

Potrzebne s�  pieni� dze na now�  dokumentacje. Nie posiada nawet 

nowej karty ewidencyjnej (stara z lat sze�� dziesi� tych).  

. 

                                           
88 Brykowski R., Kornecki M., Drewniane ko� cio
y …, s. 49. 
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Zako� czenie 

 

Ko� ció
 ro� nowicki jest wspania
ym przyk
adem imitacji 

architektury barokowej w drewnie. Powsta
 w okresie, kiedy to  

w sakralnym budownictwie drewnianym podejmowano coraz � mielsze 

rozwi� zania techniczne. Jego najwi� kszymi walorami 

architektonicznymi by
a przede wszystkim systematycznie zw�� aj� ca 

si�  ku górze wie� a, której ca
o��  podzielona by
a od zewn� trz poziomo 

gzymsami drewnianymi, w odst� pach zgodnych z poszczególnymi 

kondygnacjami konstrukcji. Tym samym, jak pisa
 Stanis
aw Szcz� k89, 

dawa
o to efekt pagody. Je� li za�  chodzi o architektur�  wn� trza ko� cio
a, 

by
y to pozorne sklepienia kolebkowe wsparte na bogato zdobionych 

kolumnach w stylu dorycko-toska� skim. Wielkim atutem jest te�  

wykonana przez Jana Kozickiego w 1787 r. polichromia. Jest 

konsekwentnie przeprowadzona i � wietnie wspó
gra z wn� trzem 

� wi� tyni. Bogato prezentuje si�  tez program ikonograficzny wn� trza. 

Pochodzi on z ró� nych okresów i stworzony zosta
 na potrzeby dewocji 

prostego ludu. 

Niestety ani czas, ani czynniki atmosferyczne nie oszcz� dzi
y 

� wi� tyni i jak wiele tego typu budowli w Polsce uleg
a cz�� ciowemu 

zniszczeniu. Po� ar strawi
 ca
�  wie��  oraz konstrukcj�  dachow�  wraz ze 

sklepieniami kolebkowymi oraz pó� nobarokowe organy. Ocala
o na 

szcz�� cie prawie ca
e wyposa� enie. W chwili obecnej ko� ció
 posiada 

tymczasowe pokrycie dachowe, zabezpieczaj� ce wn� trze przed 

czynnikami atmosferycznymi. W przysz
o� ci potrzebna jest ca
kowita 

rekonstrukcja i odbudowa wie� y oraz konstrukcji dachowej wraz  

z pokryciem, a tak� e stropowego sklepienia kolebkowego. Wszystko 

                                           
89 Szcz� k S., Opis Techniczny, mnp, Archiwum PSOZ Nowy S� cz, s. 2. 
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nale� a
oby pokry�  gontem ze wzgl� dów estetyczno-historycznych. 

Przed pokryciem gont powinno si�  zabezpieczy�  � rodkami 

grzybobójczymi i ogniochronnymi. 

Ca
o� ci wn� trza potrzebna jest gruntowna renowacja, gdy�  ko� ció
 

posiada samo pokrycie z blachy, nie ma stropów drewnianych, co przez 

„pocenie si� ” blachy powoduje du��  wilgotno��  we wn� trzu, a tym 

samym powoln�  destrukcj�  wyposa� enia. Cz���  rze� b jest lekko 

nadpalona, niektóre p� kaj�  i odpada z nich polichromia. Z o
tarzy 

stopniowo odpadaj�  ich drewniane elementy. Cz���  zwie� czaj� c�  

o
tarza g
ównego nale� a
oby zrekonstruowa� , gdy�  uleg
a spaleniu.  

To samo dotyczy o
tarza Matki Boskiej Cz� stochowskiej. Górna jego 

kondygnacja uleg
a zniszczeniu,  a rze� by z niej skradziono jeszcze 

przed po� arem. Najlepiej zachowa
 si�  o
tarz � w. Anny Samotrze� , 

jednak i on z biegiem czasu ulega destrukcji. 

Renowacji musi zosta�  poddana wi� kszo��  rze� b. Cz���  z nich jest 

lekko nadpalona, w wi� kszo� ci p� kaj�  i odpada z nich polichromia. 

Niektóre z nich uleg
y uszkodzeniu mechanicznemu podczas 

wynoszenia z pal� cego si�  ko� cio
a. 

Przy renowacji rze� b i o
tarzów drewnianych niezwykle istotn�  

rzecz�  jest zabezpieczenie ich przed dzia
aniem ró� nego rodzaju 

szkodników. Bardzo wa� ne jest, aby drewniany zabytek nie przylega
 

do wilgotnej posadzki czy muru. W ko� cio
ach drewnianych istnieje 

zwi� kszone ryzyko po� aru, dlatego nowe elementy drewniane nale� y 

zabezpiecza�  � rodkami ogniochronnymi. Maj�  one za zadanie opó� ni�  

moment zapalenia si�  drewna. W przypadku wyst� powania owadów 
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szkodników lub grzybów nale� y bezzw
ocznie powierzy�  ratunek 

specjalistom90.  

W oczekiwaniu na renowacj�  powinno si�  oddzieli�  obiekt 

zaatakowany od zdrowych. Nale� y uwa� a� , aby wewn� trz obiektu nie 

zachodzi
y gwa
towne zmiany temperatur i nawilgocenia, gdy�  drewno, 

nasi� kaj� c wilgoci� , p� cznieje, a schn� c kurczy si� . Takie zmiany mog�  

prowadzi�  do pojawienia si�  p� kni�� . Je� li wyst� pi
y jakie�  zmiany, nie 

powinno si�  ratowa�  niczego na w
asn�  r� k� , lecz powierzy�  rze� b�  

konserwatorowi. Ten przeprowadzi dezynsekcj�  i dezynfekcj�  

zniszczonego drewna, a nast� pnie zaimpregnuje je i utwardzi 

odpowiednimi � rodkami. Nast� pnie zostanie przeprowadzone kitowanie 

specjalnym rodzajem kitu i umocnienie polichromii. Najwi� kszy 

problem stanowi�  przemalówki olejne polichromii. Zabiegi takie 

powoduj�  zmiany chemiczne w autentycznej warstwie farby, a nawet 

prowadz�  do ca
kowitego jej zniszczenia. Zdejmowanie tego rodzaju 

przemalowa�  jest rzecz�  bardzo trudn� , gdy�  bardzo 
atwo mo� na 

usun��  orygina
. Trudniejsze jest zdejmowanie przemalowa�  

temperowych z pierwotnej polichromii temperowej. Tego rodzaju 

zabiegów dokonuje si�  pod lup�  binokularn� 91. Nie mo� na przemywa�  

rze� b amoniakiem czy kwasami lub szorowa�  myd
em i szczotk� . Nie 

wolno te�  sprowadza�  rze� b do 
ugowania. Gdy rze� ba wykazuje ubytki 

rze� biarskie oraz w polichromii, przy ekspozycji muzealnej raczej nie 

uzupe
nia si�  brakuj� cych elementów i zniszczonych fragmentów 

polichromii. Figury sakralne traktuje si�  jednak inaczej. Uzupe
nienia 

nie mog�  fa
szowa�  charakteru zabytkowego rze� by. Miejsca, w których 

odpad
a polichromia, kituje si�  w ten sposób, aby znawcy w przysz
o� ci 

                                           
90 Ks. prof. Pasierb J. S., Ochrona zabytków sztuki ko� cielnej, Biblioteka 
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami, Warszawa 2001, s. 76.  
91 Tam� e, s. 77. 
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mogli odró� ni�  uzupe
nienia od orygina
u. Znaczna cz���  rze� b 

pokrywana by
a p
atkami z
ota lub srebra. Na drewno zagruntowane 

uprzednio klejem kostnym lub skórnym nak
adano kilka warstw 

szlamowanej kredy z klejem. Nast� pnie szlifowano i wyg
adzano kred� , 

po czym nanoszono do trzech warstw pulmentu lub bolusu. Jest to 

czerwono-br� zowa lub � ó
tawa glinka. Ostatni�  czynno� ci�  by
o 

na
o� enie i wypolerowanie agatem p
atków z
ota na wypuk
ych 

warstwach snycerki. We wg
� bieniach z
oto pozostawa
o matowe. 

Czasami pokrywano je równie�  laserunkami wykonywanymi � ywicami 

lub gumo� ywicami, czyli lakierami przylegaj� cymi do folii z
otej lub 

srebrnej. W ten sposób zabezpieczano srebro przed oksydacj� . Matowe 

z
ocenia wykonywane by
y na mikstionie, w zwi� zku z tym wszelakie 

uzupe
nienia nale� y wykonywa�  na mikstionie. Je� li na obiekcie 

zachowa
a si�  pierwotna poz
ota lub posrebrzenie, nale� y j�  zachowa� , 

a ubytki wypunktowa� . Istnieje bardzo wiele przypadków, kiedy to 

arty� ci rzemie� lnicy zdeprecjonowali wiele zabytków poz
acanych przez 

powleczenie ich z
otolem. Daje on bardzo w� tpliwy efekt estetyczny, 

przy czym, wype
niaj� c wg
� bienia, niweluje wypuk
o� ci, sp
yca  

i zniekszta
ca wyraz plastyczny rze� by92.  

Ró� nie sprawy wygl� daj�  te�  z zabytkowymi, nieraz rze� bionymi  

i bogato zdobionymi feretronami, które s�  nieraz niew
a� ciwie 

przechowywane, cz� sto w wilgoci. Noszone s�  na pielgrzymki  

i procesje w pogod�  i niepogod� . Wi� kszo��  z nich zarówno w partiach 

malarskich, jak i rze� biarskich by
a prymitywnie przemalowywana. 

Najstarsze i najcenniejsze feretrony nie powinny by�  ju�  u� ywane, lecz 

zakonserwowane i eksponowane w � wi� tyni lub muzeum parafialnym 

albo diecezjalnym  

                                           
92 Tam� e, s. 78. 
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Nale� a
oby te�  przeprowadzi�  renowacj�  polichromii, a po 

zrekonstruowaniu sklepienia nanie��  nowe przedstawienia lub 

zrekonstruowa�  te, które zosta
y zaprojektowane i wykonane w 1973 r. 

przez Teres�  � urkowsk�  i Tadeusza Stopk� . Z czasem nale� a
oby 

wymieni�  posadzk�  z obecnych dwukolorowych p
ytek czarnobia
ych 

na jednolite, du� e p
yty kamienne, jak to by
o przed 1900 rokiem.  

Po gruntownej renowacji obiekt móg
by sta�  si�  z powrotem miejscem 

do odprawiania liturgii Mszy 	 wi� tych, zw
aszcza odpustowych,  

w � wi� ta jego patronów. Móg
by te�  s
u� y�  jako miejsce spotka�  kó
 

ró� a� cowych, które dzia
aj�  w parafii, oraz innych organizacji 

zwi� zanych z ko� cio
em.  

Z projektem odnowienia ko� cio
a 
� czy si�  � ci� le konieczno��  

uporz� dkowania i wyposa� enia wn� trza, zgodnie z pierwotnym 

ustawieniem rze� b i obrazów, co � wietnie ukazywa
oby dawny program 

ikonograficzny. W ko� ciele mog
oby te�  powsta�  ma
e muzeum 

parafialne, jak to ma miejsce np. w Harklowej ko
o Nowego Targu.  

W tym celu mo� na by wykorzysta�  które�  z pomieszcze� , np. skarbczyk 

lub krucht� , i stworzy�  tam ekspozycj�  rze� biarsk�  i malarsk�  dawnych  

i wspó
czesnych artystów ludowych okolicy. 

Obiekt winien te�  posiada�  krótk�  notatk�  informacyjn�   

z danymi dotycz� cymi ko� cio
a i czasu powstania parafii. Powinna 

tak� e znajdowa�  si�  tablica z histori�  parafii, ko� cio
a i wsi. Mo� na by 

na ten cel przeszkoli�  odpowiedniego przewodnika, który oprowadza
by 

po ko� ciele, udziela
by zwiedzaj� cym informacji o historii parafii  

i ko� cio
a oraz jego wyposa� eniu. Ko� ció
 nabra
by wtedy nowego 

blasku  

i s
u� y
by dalej kolejnym pokoleniom jako pi� kny dowód naszej bogatej 

historii, drewnianej sztuki sakralnej i ludowej kultury. 
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Przykro jest patrze� , jak obiekt, który przetrwa
 zabory, dwie wielkie 

zawieruchy wojenne, czasy dobre i z
e, wprowadza
 w � ycie duchowe  

i ko� czy
 ziemskie tylu pokole�  przodków, teraz stoi i marnieje na 

naszych oczach. Ko� cio
ów drewnianych w Polsce z up
ywem czasu jest 

coraz mniej, gdy�  bardziej ni�  inne nara� one s�  na czynniki 

atmosferyczne i bezmy� lnych z
odziei, którzy kusz�  si�  na 
atwe 

pieni� dze, grabi� c cenne dzie
a sztuki, a dla zatarcia � ladów podpalaj�  

niekiedy obiekt. 

Ko� cio
y drewniane stanowi�  nieodzowny element naszej kultury, 

unikatowy na skale europejsk�  i wyró� niaj� cy nas Polaków spo� ród 

innych narodów. Tak naprawd�  to od nas zale� y, jak o niego zadbamy  

i co przeka� emy w spadku przysz
ym pokoleniom.  
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Ilustracje: 
 
 
 
Ilustracje: 1, 2, 3 – rys. Tadeusz Stryje� ski. 
 
Ilustracje: 4, 13, 15, 19, 20, 21, 26, 27, 30, 45, 46, 63 – fot. autor 
nieznany. 
 
Ilustracje: 5, 6, 8, 14, 16, 17, 18, 22, 23, 24, 25, 28, 29, 31, 32, 34, 37, 
38, 39, 40, 42, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 
62, – fot. autor. 
 
Ilustracje: 7, 9, 10, 11, 12, 13, 33, 35, 36, 41, 43, 44 – fot. Teresa 
� urkowska. 
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il.1. Tadeusz Stryje� ski, rzut poziomy ko� cio
a w Ro� nowicach
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il.2. Tadeusz Stryje� ski, elewacja zachodnia  

 
 

il.3. Tadeusz Stryje� ski, przekrój poprzeczny
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il.4. Bry
a 
ko� cio
a 

 
 
 

 
 

il.5. Fragment kamiennej podmurówki ko� cio
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il.6. Hala ko� cio
a  
 
 
 

 
 

il.7. Powa
a imituj� ca sklepienie odcinkowe 
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il.8. Fragment okapu os
aniaj� cego fundament 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
il.9. Piedesta
 

kolumny 
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il.10. Trzon kolumny 
 
 
 

 
 

il.11. 	uki d � wigaj� ce � ciank�  dzia
ow�  
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il.12. Widok na chór muzyczny 
 
 

 
 

il.13. Belka z rze� b�  Chrystusa Ukrzy� owanego i prezbiterium 
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il.14. Obramowanie profilowane 
okna 

      

 il.15. O
tarz g
ówny, XIX w. 
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il.16. Chrystus Zmartwychwsta
y 
trzymaj� cy baranka z lewej bramki 
o
tarza g
ównego 
 

il.17. 	 w. Sebastian z prawej 
bramki o
tarza g
ównego 
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il.18. Figura anio
a ze 
� wiecznikiem 
 

il.19. 	 w. Andrzej z dolnej 
kondygnacji o
tarza g
ównego, 
XIX w. 
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il.20. Chrystus Salvator Mundi  
z dolnej kondygnacji o
tarza g
ównego, 
XIX w. 

il.21. Maryja Niepokalana  
z Dzieci� tkiem z dolnej kondygnacji 
o
tarza g
ównego, XIX w. 
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il.23. Bochy� ski Stanis
aw, 
Wieczerza Pa� ska, 1922 r. 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
il.22. Ecce Homo z dolnej kondygnacji 
o
tarza g
ównego, XIX w. 
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kondygnacji o
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ównego 
 

 

il.25. 	 w. Andrzej Aposto
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stanowi� cy zwie� czenie o
tarza 
g
ównego 
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il.26. Pó� nobarokowy o
tarz � w. Anny Samotrzeciej, koniec XVIII w. 
 

 
il.27. Gotycyzuj� ca rze� ba � w. Anny Samotrzeciej z dolnej kondygnacji o
tarza 

bocznego nawy pó
nocnej 
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il.28. Obraz 	 wi� tej Rodziny, stanowi� cy zas
on�  rze� by � w. Anny Samotrzeciej, 
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� ga Bugaj 1933 r.” 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

il.29. Obraz � w. Teresy z Lisieux z górnej kondygnacji o
tarza bocznego z nawy 
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nocnej 
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Boskiej Cz� stochowskiej 
ubrana w sukienk�  
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tarz Matki Boskiej 
Cz� stochowskiej 
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Antoniego Padewskiego, 
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Wniebowzi� cie Naj� wi� tszej 
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il.34.  Przemienienie Pa� skie, kopia wg obrazu Rafaela 

 
 

 
 

il.35. 	 w. Anna nauczaj� ca Maryj�  ze sklepienia nawy pó
nocnej, 1894  r. 
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il.36.  	 w. Andrzej Aposto
 ze sklepienia nawy po
udniowej, 1894 r. 
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i prezbiterium 
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il.38. Fragment fryzu biegn� cego w górnej cz�� ci � cian skarbca i zakrystii 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 

 
il.39. Fragment marmoryzacji na jednej z kolumn 
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il.40.  Fragment balustrady chóru z marmoryzacj�  i rocaillami 
 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

il.41.  Data 1787, w motywie rocaille 
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il.42.  Sygnatura wykonawcy polichromii (Jan Kozicki malo�  1878 r.)  
 

 
 

il.43. Zwiastowanie ze sklepienia w prezbiterium, 1973 r. 
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il.46. Chrystus Ukrzy� owany, ok. 1550 r. 

 

 
 

il.47. Chrystus Ukrzy� owany znad belki t� czowej 
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il.48.  Chrystus Upadaj� cy 
pod krzy� em, XVII w. 
 

il.49. 	 w. Weronika, XVII w. 
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il.50. Pieta, pocz� tek XVII w. 

 

 
 

il.51.  Jan Wszo
ek, p
askorze� ba „Ukrzy� uj Go” 
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il.53.  Manierystyczna herma z wizerunkiem Ewy 
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il.54. Manierystyczna herma  
z wizerunkiem Adama 

 

il.55. Ostatnia wieczerza 

 



 92
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il.58. Pó� nobarokowa ambona 
 

 
 

il.59. Komoda 
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